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La tercera part d'una trilogia de 

l'artista belga Anne-Cécile 

Vandalem sobre el fracàs de la 

civilització occidental, ara viscut per 

infants a la taigà siberiana.  

 

Basat en fets reals, Kingdom és una 

paràbola sobre la impossibilitat de 

viure en pau plantejada des de la 

perspectiva dels infants: nascuts en 

un món devastat pels adults, s’han 

de construir el futur damunt d'una 

utopia enrunada. 

 

Anne-Cécile Vandalem va fundar Das 

Fräulein (Kompanie) el 2008 i els 

seus espectacles més recents 

són Tristesses (Théâtre de Liège, 

2016) i Arctique (Théâtre National de 

Belgique, 2018), convidats al Festival 

d’Avinyó i al FIND de la Schaubühne 

de Berlín. És també autora 

d’instal·lacions sonores i multimèdia 

i de projectes performatius a l'espai 

públic. 

http://dasfrauleinkompanie.com/dfk-bio/
http://dasfrauleinkompanie.com/dfk-bio/
http://dasfrauleinkompanie.com/das-fraulein-kompanie/
http://dasfrauleinkompanie.com/das-fraulein-kompanie/
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Sinopsi 
Kingdom explica la història de dues famílies que s’han allunyat del món modern per viure 

en pau amb la natura. Però passats uns anys vivint en un entorn tan hostil com 

meravellós, sorgeixen les desconfiances i els ressentiments. De sobte, la forma com es 

reparteixen la terra passa a considerar-se injusta i sembla que el destí va en contra d'una 

de les dues famílies. Els costums dels uns i les pràctiques dels altres posen en perill el ja 

delicat equilibri d'aquesta nova societat... Un dia, s'alça una barrera entre les dues 

famílies. S'ha declarat la guerra. A pocs metres del camp de batalla, els infants observen 

com desapareix el seu món. La tragèdia és explicada sota la mirada d'un cineasta… 

 

Kingdom és una faula èpica sobre el repartiment de la terra, el pecat original, una història 

mai escrita, el retorn a la vida silvestre, ànecs xiuladors, ulls girats cap al riu, guerres entre 

famílies, helicòpters, caçadors, incendis… 

 

  
 

 

 

MÉS INFO 

www.teatrelliure.com/ca/kingdom

-22-23 

http://www.teatrelliure.com/ca/kingdom-22-23
http://www.teatrelliure.com/ca/kingdom-22-23
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En paraules de 

la directora 
 

Kingdom és el regne pel qual dues famílies es van allunyar del món, la 

promesa de trobar la pau. Alhora, el territori erigit per la primera família, 

compartit amb la segona, és el lloc on es desenvolupa la tragèdia, el relat 

mai no escrit pel pare i el que es representa al teatre. 

 

La història comença amb l'arribada d'un equip de cinema. Van contactar 

amb la família fa uns mesos perquè volien fer una pel·lícula. La família va 

acceptar reunir-s'hi amb la condició que escollirien el seu costat: hauran de 

renunciar a trobar-se amb l'altra família. Així doncs, només coneixeran una 

part de la història...  

 

A partir d’aquest pacte abordem la història per a l’espectador. N'extrec tot el 

potencial crític. En qualsevol conflicte original sobre l'apropiació i la gestió 

de la terra, els seus pros i contres són difícils d'esbrinar. Tant és així que de 

vegades es fa impossible prendre partit. 

 

En aquest cas concret, no es tracta de saber si l'altra família ha estat o no 

injusta, sinó més aviat d'entendre com s'entrellacen les responsabilitats 

col·lectives i revelar els mecanismes en joc davant de qualsevol acte 

d’acusació. Té lloc una projecció mental: una experiència que forma la 

imatge d'un enemic a qui honorar. Un enemic que enforteix la comunitat i 

que no veurem mai. 

 

Anne-Cécile Vandalem 
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ENTREVISTA 

Parlant amb  

Anne-Cécile  
Vandalem 
 

Entrevista extreta del programa  

de mà del Festival d’Avinyó 2021.  

 

 

Com vas conèixer l'obra de Clément Cogitore, 

què t'ha inspirat per a Kingdom?  

Després de Tristesses i d’Arctique, amb 

Kingdom volia treballar sobre la falta de futur 

vista a través dels ulls dels infants. Vaig 

descobrir el treball de Clément Cogitore 

gràcies al catàleg de l’exposició presentada al 

BAL de París, i després vaig veure la seva 

pel·lícula Braguino. Les seves temàtiques, 

aquest “món en procés de desaparició” 

segons ell, tocaven els temes que jo volia 

abordar. Aquesta proximitat d’interessos em 

va portar a quedar amb ell per parlar d’una 

possible adaptació. Però el seu treball pren 

partit d’una manera tan clara que jo no hi vaig 

trobar la meva pròpia llibertat de creació. 

Treballant en el canemàs de la història, vam 

acordar que jo m’inspiraria en Braguino, però 

de manera lliure. Si bé el seu film és la font 

d’inspiració principal, Kingdom no n’és una 

adaptació en el sentit estricte. Hi encreuo 

altres inspiracions, com Croire aux Fauves de 

Nastassja Martin o els escrits de Camille de 

Toledo. A més, m’he entretingut en el que 

crec que són zones d’ombra del documental, 

les he volgudes omplir, poblar-les. Partint del 

concepte de psicogenealogia d’aquesta 

família, volia observar com, en un futur incert, 

el passat pot constituir una manera de 

reinventar el futur. Treballo a partir d’una 

biografia dels personatges alliberada de la 

trama de Braguino. Gràcies a la meva ficció 

estiro uns fils que s'aparten de l’univers de la 

pel·lícula. Això em permet explicar més coses 

que el món dels vius i anar cap a una 

modificació d’aquest món que porta en si 

mateix altres respostes per al futur. Clément 

filma una realitat amb la seva mirada d’artista, 

que ja és una forma d’interpretació, però en 

un documental no pot anar més enllà d’allò 

que se li mostra. Jo, gràcies al teatre, tinc la 

possibilitat d’extrapolar. 

 

A la pel·lícula i a l'espectacle, els nens són 

els vectors de la història. Com vas aprofitar el 

seu potencial a l'escenari?  

Fer arribar infants i joves adults a una història 

teatral allunyada del realisme i en la qual 

actuen actors professionals és un autèntic 

xoc. Intento no fer actuar mai els infants sinó 

prendre’ls pel que són, els submergeixo a les 

escenes i els faig existir. Amb ells, els actors 

estan obligats a treballar diferent, els codis de 

joc es modifiquen. Tinc per costum treballar 

amb infants que no hagin fet mai teatre. 

Sovint tenen alguna cosa molt particular que 

m’agrada. Per fer-los entrar en el nostre 

dispositiu, primer he provat de crear una 

relació entre ells i els adults –perquè ells són 

quatre– i de construir aquesta família d’alguna 

manera. A Kingdom, volia que els infants 

fossin sempre testimonis del que passa. Els 

personatges s’expliquen i, a través del seu 

testimoni, la història els va atrapant de mica 

en mica. Aquests infants són esponges, ho 

senten tot dels conflictes dels adults, els 

absorbeixen per sempre. Com els hereten i 

què en fan? Els seus pares els han ensenyat 

que els veïns –els seus cosins– eren els seus 

enemics. De sempre, s’ha alçat una barrera 

entre ells. Jo volia que entenguéssim com 

reben tot això i també com això es tradueix a 

la nit. Per a ells, l’única manera  de sublimar i 

exorcitzar aquests enfrontaments és amb 

escenes entre el somni i la realitat. Com a 

Tristesses i a Arctique, la resolució final, 

alhora poderosa i tràgica, l’emprenen els 

infants i, sobretot, els joves adults, que es 

troben a la frontera exacta entre tots dos 

mons. És tràgic perquè no és cap solució. I jo 

no vull en cap cas dir que la solució és en 

https://www.theatre-contemporain.net/images/upload/pdf/f-99b-60e6cbd48e672.pdf
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mans dels joves, que han de solucionar els 

problemes que hem creat nosaltres. Desitjo 

ensenyar que potser en la joventut, en els 

infants, hi ha potser un rebuig a quedar-se 

indiferents o paralitzats, que tenen la voluntat 

d’intentar alguna cosa encara que el resultat 

en sigui incert. 

 

La teva trilogia posa en escena clans 

oposats, comunitats desintegrades. Com 

amplia aquesta darrera obra de la trilogia la 

teva recerca sobre la impossibilitat de 

conviure?  

Aquesta comunitat que s’aïlla del món 

reprodueix les condicions d’una guerra alhora 

que es crea per buscar el contrari. La 

impossibilitat de viure en pau aquí va lligada a 

oposicions històriques fonamentals, com és la 

qüestió del territori, l’oposició natura-cultura, 

la relació amb el que és viu… Uns temes que 

ens remeten gairebé a la mitologia. És la 

guerra perpètua. Sempre penso en termes de 

trilogia, per a mi és una manera d’enquadrar. 

Volia treballar en el que s’anomena els grans 

fracassos de la humanitat. No n’hi ha només 

tres, és clar… Quan jo era petita i vaig fer-me 

conscient del món on viuria, encara era 

possible creure en un futur. Actualment no 

puc dir als meus fills que el futur serà millor. 

M’he preguntat: entre les perspectives de la 

meva infantesa i el que va canviar després, 

què han estat fracassos? A Tristesses vaig 

voler tractar primer la impossibilitat de viure 

junts sota l’aspecte polític, després a Arctique 

la promesa ecològica davant del progrés i el 

seu fracàs absolut, i finalment aquí la 

incapacitat de construir un futur. He creat 

distopies, però també intento plantejar 

preguntes que ens puguin portar cap a una 

altra cosa, no només dir que tenim un mur al 

davant. Exploro la qüestió de la 

psicogenealogia no com una fatalitat, sinó per 

mostrar que en allò que portem d’arrel, en el 

nostre passat, s’hi amaguen potser noves 

possibilitats. No soc totalment pessimista, 

també intento amb els meus relats restablir la 

força. Veure i sentir aquesta història dona la 

possibilitar que ressoni i que ens porti més 

lluny. Intento donar potència a la ficció, 

retornar al relat una força que se suposa que 

supera el moment de la representació. I per a 

mi és la veritable potència del teatre, del 

cinema, això de sublimar una història. Això 

serà sempre el meu cavall de batalla.  
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INFORMACIÓ  
COMPLEMENTÀRIA 

Notes de la creació 
 

LA FAMÍLIA, EL BOSC, ELS ANIMALS 

Els personatges de la història mantenen una relació animista amb el món. La seva 

relació amb l'animalitat i la gamma de sensibilitat cap al que és viu no s’han reduït com 

la pell de xagrí. Són representants d’una geopoètica. Viuen al món de manera diferent, 

no com a conqueridors al centre de l'Univers. Ens permeten descentrar la mirada. Per a 

ells, la Natura no és cap santuari per protegir, fràgil i dependent de la cura de l'activitat 

humana. És la condició necessària per sobreviure, una aliança poderosa amb la 

multitud del que és viu per preservar l'equilibri. 

 

No hi ha fatalisme en ells, només l’acceptació que tot és en moviment permanent. Quan 

el foc s'apoderi de casa seva, hauran de fugir. Quan surtin de la taigà, quedarà coberta 

de cendra i sabran que no hi tornaran mai més. Aquest enorme incendi evoca alhora 

els megaincendis propis del canvi climàtic, incendis devastadors i mortals capaços de 

destruir un ecosistema mil·lenari en qüestió d'hores, però també els petits focs 

forestals, regeneradors, que netejant el bosc d'aquests vegetals morts, reactiven els 

brots d'altres. 

 

 

ELS INFANTS I JOVES ADULTS 

La presència d'infants i de joves adults és un element clau de la història. Amb la seva 

presència, revelen el futur incert de les famílies. Són un ressò de les tragèdies que els 

adults juguen entre si. Revelen la urgència d’acabar-les. 

 

Des que vaig crear Habit(u)ation (2011), i mitjançant diferents espectacles que l’han 

seguit, tinc experiència treballant amb actors no professionals, infants i joves. Per la 

seva espontaneïtat, el seu sentit de la veritat, la seva mirada esmolada, de vegades 

fins i tot mordaç o la seva lectura singular de situacions, la seva presència continua 

sent un factor essencial del meu treball. 

 

A Kingdom hi ha quatre infants i dos joves adults. Els infants tenen la mateixa edat que 

la generació dels seus pares quan els seus avis els van allunyar de la civilització, 

projectant-los amb ells a una forma de vida que no havien triat.  

 

A la seva manera, els joves adults intentaran resistir o escapar de la seva condició: l’un 

fugint, l'altre a través de l’amor. 

 

A través de la mirada de cadascun d'ells, descobrirem les problemàtiques 

transgeneracionals: més enllà del fracàs o de l’èxit d’una educació, es tractarà de 

l'herència de la qual són dipositaris, una herència amb la qual hauran d’aprendre a 

posicionar-se.  

 

Tant si l’accepten com si la rebutgen, en sortiran més madurs.  

 

A través de la seva mirada, mostro la mirada del jovent d'avui, aquell que amb raó 

s’anomena “sacrificat”, el que –sense estar desemparat ni afeblit– mira com mor el vell 
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món, commogut en veure com se’ls confia la responsabilitat de salvar un món que els 

seus pares no han aconseguit preservar. 

 

 

UN RELAT SOTA L’ULL D’UNA CÀMERA 

L'espectacle està explicat des del punt de vista del realitzador i de les seqüències 

filmades en directe. L’un rere l’altre, sota l’ull de la càmera, els membres de la família 

es descobreixen, parlen de la seva arribada, dels seus records, del seu present i d'un 

futur cada cop més difícil d’entreveure. 

 

El realitzador i la pel·lícula esdevenen el mitjà a través del qual els protagonistes 

s'imaginen poder fer justícia. Perquè cap sistema jurídic pot respondre a les demandes 

plantejades sobre la preservació del seu ecosistema i el manteniment la seva 

existència. Entre la connivència i la reivindicació, l’ull de la càmera esdevé la dipositària 

d’un poder. I descobrim en els silencis, el no verbal, allò que no es va revelar. Es 

converteix en un objecte de coneixement, recopilant els rastres i relíquies d'una 

comunitat condemnada a desaparèixer ben aviat. 

 

La peça alterna seqüències de vídeo (entrevistes i retrats filmats en la intimitat de la 

llar, plans de la natura...) i escenes de la vida del realitzador i dels membres de la 

comunitat, al si del Kingdom, del descobriment de la utopia al testimoni clamorós del 

seu fracàs. 

 

Des de Tristesses, Anne-Cécile Vandalem ha interrogat contínuament la poètica de les 

imatges per enriquir la de l'escenari: escenes d'interiors passen simultàniament a 

escenes d'exterior, moments de contemplació se superposen a l'acció, narracions que 

s'entrecreuen, codis d'actuació de cinema o teatrals, suggestió a través de les imatges, 

poder evocador del llenguatge per restablir escenes impossibles de restablir. Entre el 

realisme i l'oníric, explota totes les modalitats possibles del dispositiu escènic per 

restablir la bellesa incòmoda de la comunitat impossible i l'ambient de la taigà. 

 

 

LA MÚSICA 

Com en la majoria dels meus espectacles, la música, composta per Pierre Kissling i 

Vincent Cahay, tindrà un paper molt important. Es formarà a partir d'elements concrets 

de l'escenografia sonoritzats (aigua que degota, una persiana que espetega, un mòbil 

que mou el vent, el cruixir dels arbres, instruments utilitzats amb finalitats poc 

probables...) que seran tractats i reinterpretats en directe per un músic a la sala. Això 

respon a la necessitat de fer que l'entorn de Kingdom, el bosc primari, existeixi com un 

veritable protagonista. 

 

Si bé els boscos anomenats primaris són cada cop més rars i delictius, aquest bosc 

mil·lenari podria ser tot el que queda d'una natura verge, preservada de l'empremta 

moderna. Però no es tracta d’una Natura tal com la concebem, vigoritzant i endolcidora, 

una mena d'avatar de la naturalesa creativa o cosmogràfica. Es tracta de la natura 

salvatge, rica de diversitat però també hostil i perillosa per a qui no la sap escoltar. 

 

Entre els elements suggeridors que indiquen el temps que fa, el cant dels ànecs 

salvatges o els lladrucs dels gossos que anuncien una amenaça, el so de l'helicòpter 

que la confirma, un membre difunt de la família, que anomenen Sioux, també sembla 

enviar senyals que cal interpretar. En aquest regne, els morts, invisibles, existeixen per 

aquells que realment els volen sentir. Un pols bategant que no para d’amplificar-se, el 

cor del Sioux o la pulsació de la saba dels arbres, pensen els membres de la família. 
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INFORMACIÓ  

COMPLEMENTÀRIA 

La premsa n’ha dit... 
 

"Aquesta és la història d'un fracàs, d'un somni rousseaunià que xoca amb 

les realitats i la duresa de la natura. [...] Tensió permanent i una inquietud i 

una angoixa opressives: una atmosfera que diu més que les paraules. [...] I 

la sensació de no ser al teatre i d'observar màgicament com aquesta família 

viu la vida i els seus turments en un racó desolat de Sibèria." 

Jean-Louis Blanc, Le bruitduoff tribune, 22/09/2021 

 

 
"Hem d’aplaudir l'extraordinària presència dels actors, professionals o no, la 
interpretació impecable dels infants... i la disciplina infal·lible dels gossos a 
l'escenari. Un espectacle exòtic, encisador, que desperta la meditació.” 
Palmina Di Meo, Demandez le Programme, 12/10/2021 

 

"Una hora i quaranta fora del temps i de la realitat mentre el meu cor batega 
amb cadascun dels membres d'aquesta família, fins i tot els que només són 
esmentats i als quals els actors presents donen vida amb les seves 
paraules. Tot ens arriba amb una intel·ligència brutal i és realment un tour 
de force de la companyia Das Fräulein. Per veure-la i tornar-la a veure.” 
Louise Renard, Theatron, 13/10/2021 

 

 

“La posada en escena d’Anne-Cécile Vandalem fa servir ‘totes les 

modalitats possibles del dispositiu escènic per restituir la bellesa tèrbola de 

la comunitat impossible i l’ambient de la Taiga’. [...] L’actuació dels 

intèrprets, tots excel·lents, fa viure els mecanismes terribles que concorren 

al desastre.” 

Marie-Laure Barbaud, M La Scène, 27/01/2023 

 

"Kingdom tanca amb bellesa la trilogia de l'autora i directora belga iniciada 

amb Tristesses i Arctique. Una ficció èpica que ens porta a les fronteres de 

la taigà siberiana per presenciar la desintegració d'una petita comunitat 

animista. Captivadora i profunda.” 

Philippe Chevilley, Les Echos, 09/07/2021 

https://lebruitduofftribune.com/2021/09/22/kingdom-au-coeur-de-la-taiga-avec-anne-cecile-vandalem/
https://lebruitduofftribune.com/2021/09/22/kingdom-au-coeur-de-la-taiga-avec-anne-cecile-vandalem/
http://www.demandezleprogramme.be/Kingdom-27999?fbclid=IwAR2EH5JZfGjwSX2ZtE7MKv7vjgV2lZz34Rnv0xNjz3rNtAoJZxpAjLl09mI#critique
http://www.demandezleprogramme.be/Kingdom-27999?fbclid=IwAR2EH5JZfGjwSX2ZtE7MKv7vjgV2lZz34Rnv0xNjz3rNtAoJZxpAjLl09mI#critique
http://www.theatron-blog.com/post/kingdom-tn-th%C3%A9%C3%A2tre?fbclid=IwAR0ighaZsbLnqR38_F48HNqN2XcElKyarLnKW3cQ53YbgnOy8_ZOHxlPMcg
https://mlascene-blog-theatre.fr/kingdom-anne-cecile-vandalem/
https://www.lesechos.fr/weekend/spectacles-musique/festival-davignon-le-wild-east-show-danne-cecile-vandalem-1331095?fbclid=IwAR0sdTmZIBQu0uYXiNjvWZjGfnt_g4YnUIQY_d0UFMY-JpVbsBuTOSZLG30
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BIOGRAFIA 

Anne-Cécile Vandalem 

text i direcció  
 

Nascuda a Lieja el 1979, és directora, autora i actriu. Va estudiar traducció al 

Conservatori Reial de Lieja. Amb Jean-Benoît Ugeux és coautora de les obres de teatre 

Zaï Zaï Zaï Zaï i Hansel et Gretel (2003). El 2008 va fundar Das Fräulein (Kompanie), el 

segell de les seves creacions pròpies. El mateix any va estrenar (Self)Service al Théâtre 

Vidy-Lausanne, la primera part d'una trilogia, la segona i tercera part de la qual són 

Habit(u)ation (Théâtre de Namur, 2010) i After the Walls (UTOPIA) (Théâtre de Namur, 

2013), totes presentades al Kunstenfestivaldesarts de Brussel·les. Les seves obres més 

recents són Tristesses (Théâtre de Liège, 2016) i Arctique (Théâtre National de Belgique, 

2018), ambdues convidades al Festival d’Avinyó i el FIND de la Schaubühne de Berlín. A 

més del seu treball al teatre, també crea instal·lacions sonores (Michel Dupont, 

réinventer le contraire du monde, Théâtre de la Manufacture Avignon, 2011), 

instal·lacions multimèdia, (Looking for Dystopia, 2014), videoinstal·lacions (Still too sad to 

tell you, Théâtre National de Belgique, 2015), així com projectes performatius a l'espai 

públic com Que puis-je faire pour vous? 
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Fitxa artística 
 

TEXT I DIRECCIÓ 

Anne-Cécile Vandalem 

 

INTÈRPRETS 

Arnaud Botman 

Laurent Caron 

Philippe Grand’Henry 

Épona Guillaume 

Zoé Kovacs 

 

CÀMERAS 

Federico D’Ambrosio 

Leonor Malamatenios 

 

INFANTS 

Juliette Goossens/Ida Mühleck 

Léa Swaeles/Léonie Chaidron 

Daryna Melnyk/Eulalie Poucet 

Isaac Mathot/Noa Staes 

 

GOSSOS 

Judy 

Olrùn 

Oméga 

 

MÚSIC 

Pierre Kissling/Vincent Cahay 

 

DRAMATÚRGIA 

Sarah Seignobosc 

 

ESPAI ESCÈNIC 

Ruimtevaarders 

 

DIRECTOR DE FOTOGRAFIA  

Federico D’Ambrosio 

 

VESTUARI 

Laurence Hermant 

 

CARACTERITZACIÓ 

Sophie Carlier 

 

IL·LUMINACIÓ 

Amélie Géhin 

 

VÍDEO 

Frédéric Nicaise 

 

ESPAI SONOR 

Antoine Bourgain 

 

MÚSICA ORIGINAL 

Vincent Cahay i Pierre Kissling 

 

AJUDANTS DE DIRECCIÓ 

Pauline Ringeade i Mahlia Theismann 

 

DIRECTOR TÈCNIC 

Damien Arrii 

 

UTILLER 

Philippe Vasseur 

 

ENTRENAMENT ACTORAL INFANTIL 

Julia Huet i Camille Léonard 

 

ENSINISTRADORA 

Victorine Reinewald 

 

TÈCNIC DE LLUMS 

Hadrien Jeangette 

 

REGIDOR 

Baptiste Wattier 

 

SASTRESSA 

Samira Benali 

 

SUBTÍTOLS 

Erik Borgman – Werkhuis 

 

RELACIÓ AMB ELS MITJANS 

Dorothée Duplan, Camille Pierrepont i 

Fiona Defolny, assistits per Louise Dubreil 

 

ACOMPANYANT DELS INFANTS 

Anne Lahousse 

 

ADMINISTRACIÓ 

Lila Pérès 

 

PRODUCCIÓ EXECUTIVA 

Daria Bubalo 

 

PRODUCCIÓ EN GIRA I COMUNICACIÓ 

Jill De Muelenaere 

 

DIRECCIÓ DE PRODUCCIÓ I 

ADMINISTRACIÓ 
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Audrey Brooking 

 

CONSTRUCCIÓ D'ESCENOGRAFIA 

Tallers del Théâtre de Liège [BE] i tallers 

del Théâtre National Wallonie-Bruxelles 

[BE] 

 

CONFECCIÓ DE VESTUARI 

Tallers del Théâtre National Wallonie-

Bruxelles [BE] 

 

AGRAÏMENTS 

L’usine [BE], Compagnie Point Zéro [BE] i 

Projection Room [BE] 

Anne-Cécile Vandalem i l'equip de Das 

Fräulein (Kompanie) agraeixen les 

contribucions de Marie Charrieau, Fabrice 

Adde, Jean-Baptiste Szezot, Yoann Blanc, 

Alexandre Michel , Sophie Jaskulski, Cathy 

Grosjean, Brigitte Dedry, Anne Marie Loop, 

Euridike De Beul, Isis Guillaume, Séléné 

Guillaume, Juliette Challet, Adèle 

Pinckaers, Matteo, Arsène Claus Depré, 

Lionel Naessens, Isidore Poniris, Lionel 

Heymans, Maxim Daish, Léonard Blart, 

Méroé Guillaume, Aliénor Guillaume, 

Eurydice Guillaume, Céline Gaudier, Sarah 

Vanhee, Dominique Roodthooft, Patrick 

Corillon, Sébastien Monfé, Charlotte 

Siokos, Kevin Sage, Eva Choudhna, Cyril 

Aribaud, Grégory Pierrot, Michel Van 

Slijpe, Françoise Vandalem, Stéphane 

Olivier, Benoit Hennaut, Jean-Christophe 

Brianchon, Casting Tails, Ministar, 

Katodix/Bloody Mary’s, Marie Augustin, 

Samuel Joris i Félix Barrel, els equips del 

Théâtre de Liège i els del Théâtre National 

Wallonie-Bruxelles 

 

MENCIÓ 

La trilogia (Tristesses, Arctique 

i Kingdom) ha estat publicada per Actes 

Sud-Papiers 

 

COPRODUCCIÓ 

Das Fräulein (Kompanie), Théâtre de 

Liège [BE], Festival d’Avignon [FR], 

Théâtre National Wallonie - Bruxelles [BE], 

Odéon - Théâtre de l’Europe [FR], Le 

Volcan – scène nationale du Havre [FR], 

Théâtre du Nord – CDN [FR], Théâtre de 

Lorient – CDN [FR], Théâtres de la Ville de 

Luxembourg [LU], Théâtre de Namur [BE], 

Le Quai - CDN d’Angers [FR], Les 

Célestins, Théâtre de Lyon [FR], Maison 

de la culture de Tournai – maison de 

création [BE] i La Coop asbl & Shelter 

Prod [BE] 

 

AMB EL SUPORT DE 

Taxshelter.be, ING, tax-shelter du 

gouvernement fédéral belge, Wallonie-

Bruxelles International, Fédération 

Wallonie-Bruxelles – service théâtre, 

Loterie nationale 

 

Informació

pràctica
  

FUNCIONS GENERALS 

19.00 h 
 
DURADA 

1 h 40'  
 
LLOC 
Sala Fabià Puigserver 
 
IDIOMA 
En francès sobretitulat en català i anglès 
 
PREU 

10 € - 29 € 
 
ACCESSIBILITAT 
Assistència auditiva a través del mòbil 
 
GIRA 2023 
18 i 19/01 Palais des Beaux-Arts de 
Charleroi (BE) 
28/01 - 19/02 L’Odéon, Théâtre de 
l’Europe (FR) 
2 i 3/03 Teatros del Canal (ES) 
31/03 - 01/04 Teatre Lliure (ES) 
13-16/05 Wiener Festwochen (AU) 
8 i 9/07 Napoli Teatro Festival (IT)

https://www.actes-sud.fr/catalogue/theatre-arts-du-spectacle/kingdom-precede-de-tristesses-et-arctique
https://www.actes-sud.fr/catalogue/theatre-arts-du-spectacle/kingdom-precede-de-tristesses-et-arctique
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Sala de premsa 

 
Per descarregar-se tots els 

materials informatius (dossiers, 

notes de premsa, vídeos, fotos) o 

tenir accés a material de referència 

(llistes de reproducció, etc.) 

 

 
 
 

 
www.teatrelliure.com/ca/
sala-premsa-kingdom   
 
 
 
 

CONTACTE PREMSA 

Mar Solà 

M. 675 449 886 

premsa@teatrelliure.com  

 

  

 
  
 
 
 
 

http://www.teatrelliure.com/ca/sala-premsa-kingdom
http://www.teatrelliure.com/ca/sala-premsa-kingdom
tel:675449886
mailto:premsa@teatrelliure.com
https://www.facebook.com/teatrelliure/
https://instagram.com/teatrelliure
https://twitter.com/teatrelliure
https://www.youtube.com/user/teatrelliure/
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