LA"PANTERA IMPERIAL

El primer pasés treure J.S. Bach de
I’espai especificament musical i portar-
lo a maquillar i a vestir, alallumiala
paraula si cal, al moviment inevitable,
al joc del teatre, en definitiva, a la lec-
tura teatral d’un classic de la musica.

Lectura, aquesta és la paraula, pero
lectura en aquest cas no significa inter-
pretacié musical ni visualitzacié del
discurs sonor.

A La pantera imperial pensarem en |'es-
criptura musical seqlenciada, en el
gest que n’ordeni els simbols, en el dis-
correr d’un llenguatge que ordena el so,
en la posici6 prévia a I'exercici de la
musica.

Els motius d’aquest espectacle rauen
en la interioritzacié d’un procés musical
que absorbira els continguts teatrals i
els revertira en condicions de ser llegits
com a literatura musical.

creacio i direccio

CARLES SANTOS

La musica de J.S. Bach, en aquest
espectacle, no il-lustrara, ni subratllara,
ni condicionara, ni embolcallara el dis-
curs teatral, un discurs de mdusica llegida
i servida per musics en clau de seduccié.

Esperarem pacientment i gaudirem del
risc que suposa afrontar una experiéen-
cia que parteix d’una de les obres musi-
cals més extraordinaries que existeixen
i de la qual intentarem destil-lar un
llenguatge de poética camuflada per-
que en cap moment pugui predominar
cap llenguatge per damunt dels altres.

El music, els musics, els actors, I'ani-
mal, un public-Bach, Bach-dona, un
desig de mort, alguna cosa inqlestiona-
ble, bellesa, la mistica de la disciplina
corregida, el gran dolor, tot sera conduit
per piano, pianos-veu. | un violi.

Per a mi, es tracta d'un espectacle ines-
perat, i d’alguna manera em comenga a

sorprendre i a exigir I'Us del secret com a
poctica de treball. Alguna cosa et sub-
mergeix en la intimitat i en la dificultat de
revelar allo que mai no s’ha de compartir

ni dir a ningd, és aqui on s’ha de perforar
i exposar una forca de compromis que
impedeixi que ningl s'adoni d’alld que
un no pot ni ha de dir. La musica. B

Probablement, La pantera imperial és
I'espectacle de la Companyia Carles
Santos que ha tingut més resso i éxit
internacional i que ha consagrat
Santos com a un valor indiscutible del
teatre contemporani. La pantera impe-
rial és un particular homenatge de
Carles Santos al gran music Johann
Sebastian Bach (1685-1750), un dels
cims de la musica occidental. Amb I'a-
rribada a la maduresa, Santos desitja
tornar a un dels grans mestres de la
musica classica. Amb una secreta
intencid, incloia com a subtitol de I'es-
pectacle, entre paréntesis, la llegenda
seglient: (Dedicat, com el 1802, als
«admiradors patriotics del vertader art
musical»). Es tracta d’una frase extreta
de la primera biografia dedicada a J.S.
Bach, publicada el 1802, obra de
Frokel, considerat com un dels crea-
dors de la musicologia moderna. La
relectura profunda i irdbnica que Santos
fa de Bach és una veritable actualitza-
ci6 de la seva musica a partir del joc
teatral. «E/ primer pasés treure J.S.
Bach de I'espai especificament musical
i portar-lo a maquillar i a vestir, a la
llum i a la paraula si cal, al moviment
inevitable, al joc del teatre, en definiti-
va, a la lectura teatral d’un classic de la

mudsica.», escriu Santos al text de pre-
sentacié de l'espectacle. Lluny d'un
postmodernisme tou, débil o superfi-
cial, Santos fa una relectura critica de
Bach ben personal i sincera. En un
dels moments culminants de La pan-
tera imperial, Santos s’agenolla d’es-
quena al public per tocar, una maen el
teclat de cada un dels dos pianos de
cua que té encarats, el Preludi en do
sostingut menor. Acabada la represen-
tacié, roman estirat de bocaterrosa
amb els bracos oberts en creu. Es I'o-
frena del cos de l'intérpret lliurat al
geni espiritual de la musica. Es I’extre-
ma humilitat i la disciplina de I'intér-
pret davant la mistica de la musica de
Bach. Es el triomf de la musica a La
pantera imperial. No és una impostura,
sind la convicci6 personal que la musi-
ca i la practica musical sén una part
essencial de la seva existéncia. D’'un
gest semblant, Santos estirat de cara
enlaire damunt I'arpa del piano de cua,
els bragos en creu, emulant la posicid
de Crist penjat a la creu de la pintura
renaixentista i barroca, ha sorgit la
imatge per a aquesta exposicié Carles
Santos. Visca el piano!

Es summament interessant congixer el
procés de treball de creacié de La pan-



tera imperial perque permet de veure
com |'obra de Santos s’expandeix en
multiples direccions. Procés rizomatic
de creacié que creix, per acumulacié i
per derivacio, en totes les direccions,
perd que torna sempre al nucli originari:
la musica, el piano. De la musica al tea-
tre, del teatre a la fotografia, de la foto-
grafia al cinema, del cinema a la mdsi-
ca. L'tltim projecte entorn de Bach és un
film a partir de les Variacions Goldberg
del compositor alemany amb Pere
Portabella que es comenga a rodar a la
Fundacié Joan Mirdé com a part del pro-
jecte Carles Santos. Visca el piano!

Com altres espectacles de Santos, perd
encara d'una manera més explicita, La
pantera imperial, veritable work in
progress, ha quedat fixat en diferents
estadis de produccié que han estat mos-
trats en public. Una primera aproximacio
a La pantera imperial, amb el titol Sopar
Bach, en un escenari-menjador flanque-
jat per unes barres de gel, es va presen-
tar com a festa de cap d'any el 31 de
desembre de 1996 al Centre de Creacid
La Vinya dels Comediants, a Canet de Mar.
Una segona aproximacio va tenir lloc a la
Kinstlerhaus Mousonturm de Frankfurt,
Alemanya, el maig de 1997, en una
forma més propera al resultat final, amb
el repartiment habitual de I'espectacle,
que compta amb la preséncia de dos
pianos de cua, el claveci, el violi, el tenor
i les actrius, alhora que apareixen els
grans busts de goma-escuma que repro-
dueixen la imatge més coneguda de
Bach, els quals delimiten I'espai on té
lloc la representacié i formen I'element
basic de I'escenografia. En una tercera
aproximacio, d'una durada superior,

estrenada al Festival Castell de Peralada,
el 13 d’agost, Santos afegeix al conjunt
habitual la preséncia d'un cor.

Durant el procés de treball de I'especta-
cle, Santos va realitzar les fotografies de
la Serie B-A-C-H. Tema amb variacions
(1997-1998). Un petit bust de Bach de
plastic blanc, el mateix que, ampliat, li
serveix per construir I'escenografia de
I'espectacle, icona metaforica, souvenir
o fetitxe, és situat per Santos als més
inversemblants indrets que formen part,
en realitat, de la seva vida quotidiana.
Embolicat en paper de plata, enmig
d’'ous de gallina frescos, entre els sardi-
nes, sota I'aigua de l'aixeta, dins d'una
peixera, enmig d’un galliner, dins d’una
vagina, dins d’una nevera, sepultat a
terra... Bach és viu. No és un cadaver de
la historia de la musica occidental. La
idea més clara: cal portar la musica de
Bach a la vida quotidiana. Per a Santos,
musica, art i vida sén una mateixa cosa.
En aquest sentit, la seva idea de la cre-
acio i de la practica cultural és molt pro-
pera a la de Michel de Certeau, I'autor
de L'invention du quotidien. Les arts de
fer de Carles Santos s6n les de music
que estén la seva investigacio a altres
multiples formes de creacié. Per a
Santos, la musica, el teatre, l'art o el
cinema soén formes de combat cultural,
d’alliberament, de dissidéncia i de
resisténcia contra la violéncia del poder
establert i de la industria cultural homo-
geneitzadora i empobridora. Es en la
vida quotidiana, en el treball quotidia,
en les formes de vida populars, a més de
la tradici6 cultural, que cal cercar i crear
les bases de la practica de I'accié cultu-
ral alliberadora. B

Fragment del text 'Carles Santos. Visca el piano!’, del llihre-cataley editat en motiu de I'exposicid

homonima celebrada a la Fundacio Mird de Barcelona del 29 de juny al 5 de novembre de 2006.

Jo estic content d’haver anat al
Conservatori Superior de Musica del
Liceu. Crec que hi ha una feina que
s’ha de fer i que, per molt que diguin,
qui no la fa, després té problemes. Hi
ha una part d’ofici, d’aprenentatge dels
instruments, que és important fer-la. |
és que si et dediques a aix0 has d'ad-
quirir una tecnica. Sempre hi ha un
moment en qué apareix la necessitat
de buscar alguna cosa més, perd a mi
personalment em va ajudar estar en
aquest mén académic perque em va
permetre sortir a fora. Avui en dia hi ha
aquella cosa moderna de dir “fora el
conservatori”, que el seu propi nom ja
parla per si sol. | en part és cert, perd
hi ha una part del dia a dia que s’ha de
fer, més ben feta 0 més mal feta, pero
que s’ha de fer. Jo sempre he pensat
que s’ha d’estudiar, ja que és quan t'a-
dones que hi ha coses que no saps.
Crec que és positiu. Naturalment, de
vegades els conservatoris tenen un pro-
blema de tipus cultural, és a dir, s’es-
tudia molt bé un instrument perd ningl
no explica massa el perque de les
coses i quines possibilitats hi ha. De
vegades |'error és que tothom vol ser
Yehudi Menuhin i no tothom pot ser-
ho. En aquest pais tothom vol que el
seu fill sigui un gran violinista o un
gran pianista o una gran cantant, cosa
que provoca frustracions familiars tre-
mendes que poden arribar a destrossar
un noi que podria ser molt bo en una
altra cosa. Quan veus un pare o0 una
mare que diu “ui, el meu nen...”, és
molt perillds, i ho dic perqué jo també
hi he passat. En un moment determi-
nat s’ha de produir un trencament, i

llavors la cosa ja supera el que és el
moén musical, en aquest cas. | aixd és
el que manca als conservatoris: no hi
ha una orientacié cultural, no expli-
quen qué és la musica, sind qui n’ha
de fer i qui no n’ha de fer. En aquest
sentit si que sén arcaics, perque qui no
fa el que ells esperaven ja és un frus-
trat, i llavors creen més gent frustrada
que gent que pugui tenir una sortida.
La mdusica no és una cosa especial,
dedicar-s’hi és un ofici com un altre
qualsevol i s’ha d'assumir aixi, cosa
que facilita molt les coses. Nosaltres
tenim I'obligacié de fer musica i de fer-
ho el millor possible, agradar i tenir un
public, i poca cosa més. Tot allo de que
es parlava abans, que haviem de redi-
mir o salvar la societat, ja no existeix.
Avui el caracter revolucionari potser
s’hauria de donar a la ciéncia, que s6n
els Unics que poden parlar amb un sen-
tit revolucionari, ja que realment tenen
les nostres vides a les seves mans i si
no fan res més és perqué hi ha institu-
cions com I’església o partits determi-
nats als quals no els interessa. Per I'e-
dat que tinc, he passat per I’época en
la qual I'art havia de redimir la huma-
nitat, perd al cap i a la fi I'art és un
ofici com qualsevol altre, i molt
millor, molt més cdmode i molt més
equilibrat.

Jo sempre ho dic: si fos professor de
piano, el primer dia faria trencar un
piano als alumnes; els donaria una des-
tral i un parell d’hores perqué trenques-
sin un piano, i 'endema ja comencari-
em amb Bach o el que fos. Es tractaria,
perd, que almenys tinguessin conscien-



cia que aixd s'ha fet, que aixd s’ha pro-  és bo saber que es va fer. | sabent que
duit, que és part d’una contracultura i  tot aix0 ha passat i quin és el lloc que
que va tenir un sentit als anys 60 0 70.  ocupa dins de la nostra cultura, estas
No vol dir que ho hagis de fer ara, perd0  més tranquil. &

Fragments d'una entrevista amb Garles Santos publicada al DDTOB, I'octubre del 2003.





