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IM (GOLDENEN) SCHNITT |
/ LA SECCIO (DAURADA)

Quan vaig veure Im (goldenen) Schnitt
| — La seccié (daurada) | el 1989, ja
vaig tenir el desig de ballar-la. Va ser un
dels records més intensos que he tingut
com a espectador en els Gltims anys i
crec realment que Bohner és un cored-
graf molt important. Ha estat capag de
combinar i sintetitzar dues coses, I'abs-
traccio, el control de la forma i la seva
independencia, amb |'expressié. El seu
treball es pot relacionar amb els estudis
de la Bauhaus i d'Oskar Schlemmer
que va realitzar. Aixi mateix aconse-
gueix dur amb ell una gran expressio,
una preséncia i una vida interior com a
prolongacié de la seva heréncia de la
tradicié de I'expressionisme alemany.
La capacitat de combinar tots aquests
elements és rellevant, almenys esta
molt a prop de la meva recerca i del
meu procés de treball.

Bohner va crear aquesta peca a la

maduresa, és com la memoria de la
vida d'una persona: aparentment molt
simple, perd molt dificil de ballar com
a intérpret, no et pots despistar ni un
instant, estas continuament ocupat fent
alguna cosa molt senzilla. Crec que és
important mantenir la tradicié i no hau-
riem d’esperar a recordar la gent cin-
quanta anys després de la seva mort.
Desitjo dedicar aquesta peca a la
memoria de Gerhard i vull mantenir I'o-
bra viva, i m'agradaria que quedés en la
memoria de tothom.

El que més admiro del treball realitzat
amb el solo /m (goldenen) Schnitt | —
La seccid (daurada) |, és la saviesa de
la peca. L'aparent senzillesa de la seva
forma amaga una comprensié profunda
del moviment. La tensi6 entre les pos-
sibilitats geometriques del cos i de la
naturalesa humana s’ha solucionat
d'una forma meravellosa. Es dansa

pura, comparable a una conversa.

L'apartat cap, per exemple, resulta ana-
litic i estructural, com una disseccié del
moviment del cervell i, a I'hora de
ballar-lo, provoca en mi una gran preci-
si6, I'acte de pensar.

El fragment pit és completament emo-
cional, tal com el batec del cor o la res-
piracio, i no precisa més de sis formes
diferents.

L'apartat bracos, en canvi, és un dels
pocs moments feligcos, com un joc, un
elevar-se per l'aire. Els moviments sén
plens de contingut, perd distanciats des
d'un punt de vista formal, sempre
humans i purs: un discurs sobre la con-
dici6 de I'home.

L'obra es podria dividir en dues parts. A
la primera em dedico principalment a la
descripcié fonamental de I'espai i de
les linies. Diagonal, angle, corba, qua-
drat, etc.

M’endinso per un mén harmoniés i pro-
porcionat, dins la instal-laci6 de la Vera
R6hm, a La seccid daurada.

De cop i volta, a la segona part, tinc un
bastd i em trobo en un cercle angost al
fons de I'escenari; des d’'una forma
estranya, conscient de mi mateix, inicio
un viatge per les diferents seccions del
meu cos, per endinsar-me finalment
una altra vegada en mi mateix i retornar
a I'origen. Una meditacid, un record de
la meva propia historia amb nombroses
erupcions simultanies de les visions de
Gerhard Bohner.

Quan vaig veure el video per primera
vegada, era com si, a causa de |'estruc-
tura subtil aparentment fluida, Gerhard
improvisés lliurement, perd, un cop ini-
ciats els assaigs i estudiada I'estructura
detalladament, em vaig adonar de |'estre-
ta relacié entre el moviment i la mdsica,
de la seva perfeccié i saviesa. Es una
estructura que no es pot tocar ni bellugar,
és quiestio, només, de donar-li vida. &

L'interes de Gerhard Bohner per les arts
plastiques ha quedat reflectit en totes
les coreografies creades a partir de
1964. La dansa, com a moviment for-
mat a partir del cos huma, reacciona a
I’entorn espacial i, si és el cas, a la seva
configuracié6 mitjancant decorats i
accessoris. Aqui la dansa i les arts plas-
tiques es poden trobar i unir.

['obra solista de Bohner, concebuda en
tres parts, va néixer a partir de sol-lici-
tuds independents de tres artistes plas-

tics que havien demanat la creacié
d’una peca de dansa per a les seves ins-
tal-lacions.

Després d'un temps d’indecisio,
Bohner va desenvolupar la idea d'una
coreografia variable. En el marc del
Taller d’Estiu de Berlin de 1988, va
confeccionar un modul coreografic de
24 peces. Tal i com va fer Bach que
en el seu Claveci ben temperat es
movia pels tons, Bohner va repassar el



seu cos de cap a peus, va registrar i
sistematitzar moviments bellugant el
cos a través de I'espai per retenir les
possibilitats elementals de I'acci6 cor-
poral i de la dansa. D'aquesta manera
va crear unitats a partir d'estructures
petites susceptibles de ser acoblades
a d'altres de més grans i que perme-
tien al ballari reaccionar en espais
diferents. Pel que fa als espais disse-
nyats per artistes plastics, es podia
experimentar com pot canviar la
coreografia si reacciona en entorns
diferents o com es pot reafirmar.

El 1988-89, juntament amb
I’Akademie der Kiinste de Berlin en
qualitat de productora, es va examinar
aquest concepte amb vista a la possibi-
litat de representar-lo en els condicio-
naments d’espai realitzats per I'esculto-
ra Vera Ro6hm i I'escultor Robert Schad
durant el festival de I'académia Teatre
de pantomima, musica i dansa, cele-
brat el maig de 1989.

L'espai de Vera R&hm consistia en
columnes de fusta i plexiglas ja exis-
tents, col-locades segons el principi de
I'edici6 d'objectes individuals convertits
en constel-lacions transitables, que I'ar-
tista havia perfeccionat des de feia anys
en el seu conjunt d'obres Complements.
En lloc d'un observador que es mou a
I'atzar en una constel-lacié espacial, ara
es volia que el moviment ordenat del
coreograf reaccionés davant les obres
d’art, la col-locacié de les quals decidi-
rien I'escultora i el coredgraf segons I'es-
pai disponible.

El segon espai per al moviment, creat
especialment per a aquesta ocasié per
|'escultor Robert Schad, va ser el resul-
tat d’un dialeg amb el coreograf que els
dos havien mantingut durant molt de
temps.

Schad, que en un altre context va dir
d’ell mateix que el lloc del seu cos feia
moure I'escultura, havia traduit els
moviments originaris de Bohner en una
escultura d’espai composta per cinc
peces d’acer de construccié al natural,
en la qual els moviments congelats de
Bohner contrastaven amb els movi-
ments vius del ballari. També aqui va
ser determinant la sala de representacié
de I'’Akademie der Kiinste, per la
col-locacié de les peces, ja que I'obra
havia estat assajada sobre maquetes
manejables i consensuades per I'escul-
tor i el coredgraf.

La primavera del 1989, mentre Schad
fonia les seves escultures d'acer a
Mannesman de Duisburg, es van con-
cretar les qliestions de I'acompanya-
ment musical, el titol, el vestuari, el
lloc i les dates de la representacié. Per
a les seves accions dins de la
instal-laci6 de Vera Réhm, Bohner
havia pensat primer en una musica
improvisada de Conny Bauer, pero
finalment es va decidir pel Preludi i
Fuga 1-12 del Claveci ben temperat
de Bach, volum 1, interpretades per
Keith Jarrett, la duracié dels quals és
de 55 minuts. Les va interpretar en
directe el pianista Heidrun Holtmann,
es va ampliar la musica de Bach amb
les Fugues 13 i 14 i amb un Preludi
procedent del Preludi i Fuga del volum
2 (duracié 60 minuts), per utilitzar-la
com a acompanyament de la coreogra-
fia dins de I'estructura espacial de
Robert Schad.

Amb Im (goldenen) Schnitt | i [,
Bohner va evocar la proporcié de la
mesura que resulta de la divisié cons-
tant d’una linia recta aplicada a I'ar-
quitectura de [I'antiguitat i del
Reneixament italia. Amb el solo de

Bohner ballant a la instal-lacié de Vera
R6hm es va inaugurar, els dies 2 i 3 de
maig, el festival de I’Akademie del
1989. Sobre I'escenari de I'estudi de
I’Akademie decorat de negre, de gran
alcada perd de profunditat reduida,
deixant a la vista les files de les buta-
ques de l'anomenada petita platea,
s’havien instal-lat de forma equidistant
vuit columnes al marge anterior de I'es-
cenari i a l'altre marge posterior a la
dreta. Amb un vestit i un abric blau
mari de confecci6 propia i amb basto,
Bohner va anar escampant les seves
seqiiéncies de moviment a fravés de
I’espai, a través del cos amb un rigor
adequat a la musica.

Cap a finals del festival, el 20 i 21 de
maig, es va representar la coreografia
amb el mateix material de moviments
perd amb les seqiliencies modificades
per la superficie d'un ample de 20,50
metres i una profunditat de 12 metres
de la gran sala d’exposici6. Amb el terra
i el fons de I'escenari blancs, Bohner va
utilitzar un vestuari senzill i negre.

La versio Il de Im (goldenen)
Schnitt va néixer a I'estiu-tardor de
1989 com a produccié del Teatre
Hebbel de Berlin, on es va represen-
tar els dies 7, 8 i 9 de desembre. Al
fons de I’escenari de 8 x 8 metres hi
havia col-locat un quadre ampliat del
pintor Paul Uwe amb el titol
Horitzons. Tot i aixo, el final de la
instal-lacié de la versié Il es va unir
en major mesura amb la composicié
musical de I'espai elaborada per
Roland Pfrengle, les estructures
sonores de la qual depenien en part
dels moviments del ballari. En
aquesta constel-lacié van resultar
irreconeixibles en el seu context ori-
ginal les unitats de moviment prede-
terminades per Bohner, presentades
amb vestit fosc i camisa blanca.

Amb |'accié6 combinada de les arts,
persones i instal-lacions diferents,
aquesta produccié constitueix un fet
particular que resulta exemplar en
una época amenagada per la falta
d’interés en la cultura. B

Dirk Sc!iener era secretari del departament d'Arts de I'espectacle de I'Akademie der Kiinste
de Berlin el 1990, quan es va estrenar afuest espectacle.





