ESTRANYS EN UN TREN

Tot i que no és un fet inusual, Ia majoria de
professionals del cinema que "es passen”
al teatre ho fan a la direccio escénica.
Agusti Vila, en canvi, després de la seva
experieéncia en Ia ficcio i en el documental
audiovisual, s'estrena com a autor escrivint
“La finestra tancada”, un text que no

li havia encarpegat ningi ni tampoc sembla
la reconversid d'un guid pendent de rodatge
o enregistrament. D'aquesta doble condicio,
de les reflexions de Ia seva primera
experiéncia escénica, sorgeix el text que,

a partir d’homenatges i referents,
giiestiona la diversa evolucio gue estan
experimentant el mén escenic

i el de I'audiovisual, pel que semhla

a favor del primen.
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Estas escrivint un dialeg per a un guié
de cine i comences a eliminar répliques
de dialeg, frases, paraules... Escrius
cada vegada amb menys paraules; gai-
rebé sense paraules. Perd no trobes una
imatge que pugui substituir les parau-
les. Totes les imatges apareixen “gasta-
des”, no trobes una imatge vertadera.
Tampoc pots explicar-la.

A les pel-licules, les imatges prenen el
lloc de les paraules. La paraula és subs-
tituida per una imatge obvia. La parau-
la queda disminuida per la imatge. No
creix ajudada per aquesta. Es debilita i
desapareix. O és col-loquial i no poéti-
ca. Quan s’escriu teatre, els silencis i
els punts suspensius son part del text.
En molts guions de cine sén escletxes
per on es filtra una realitat gastada.

Em sembla possible tenir guardada en
un calaix una peca de teatre escrita. No
m’imagino un guié de cine guardat en
un calaix.

Cada vegada més hi ha autors de teatre
que escriuen les seves obres dramati-
ques com si fossin guions de cine.
Després arriba el director i les dirigeix
com si fes una coreografia de dansa.

El cine cada vegada és més realista.
Paradoxa: molts directors han trobat la
seva llibertat fent documentals. Pero
moltes vegades un té la sensacié que el
documental “creatiu” combat el realis-
me des de I'obvietat: el cine dins del
cine, la mescla de géneres, “esculpir en
el temps”... Si, el temps passa. |

podem observar els sentiments. Hi ha
tant sentimentalisme al documental
com al cinema de ficci6. L'esclat del
documental amaga potser una feblesa:
la manca d’'imaginacié?

la produccio

Fer una pel-licula so6n uns tres anys des
que el guionista comenga a escriure fins
que s’estrena. No obstant aixo, el cine-
ma busca arguments d’actualitat. | el
teatre, que és més immediat, arguments
que quedin. Son les diferéncies entre un
criteri artistic i un altre d’industrial?

el rodatge

Els actors de cinema cada vegada es
comporten menys com a actors i més
com a gent del carrer. Les ficcions sén
cada vegada més realistes. Tot necessi-
ta una explicacié psicoldgica o social.

Al teatre, encara no. Tot i que, cada
vegada més, s’enalteixen obres només
perqué plantegen problemes socials.
Perd el public de teatre segueix sent



influent. Sap que una obra de teatre esta
feta de silencis i punts suspensius...

El cinema recupera el debat de I'actor-
marioneta. Pel-licules amb muntatge
sincopat com 21 gramos porten a la
desaparicié de I'actor. Moltes vegades
sense pretendre-ho. No és com als vells
films de Bresson, on I'actor buidat de
sentiments és encara més actor, només
per la manera que té de caminar i de
moure’s.

Al teatre un encara sent que I'obra per-
tany als actors.

la distribucio

Al teatre els objectes semblen usats.
Els assaigs els han impregnat de vida.
O els magatzems d’on els han tret. Hi
ha alguna cosa que els fa apareixer als
nostres ulls com si fossin objectes “vis-
cuts”. Al cinema els objectes s6n sem-
pre nous, impersonals... treball indus-
trial, com el propi cinema.

La representacit de teatre sembla esca-
par-se de la logica industrial. Té alguna
cosa de ritu social. El teatre sembla
avui més viu que mai. Es el bon cinema
el que es veu desterrat a les sales dels
museus enlluernadors.

La manca de prestigi del cinema porta
els directors a posar en escena obres de
teatre. Una sola vegada. Al teatre es
paga molt menys...

El teatre és efimer. Les representacions
no queden fixades i si ho fan en forma
d’arxiu audiovisual perden part de la seva
essencia... Pero el text, quan es publica,
queda consolidat. Queda per sempre.

El cine existira permanentment. Les
pel-licules es conserven en forma de
vhs, dvd..., perd han de morir periodi-
cament per donar pas a d'altres for-
mats, altres inicials. A partir d'un cert
moment, la vida d’una pel-licula esdevé
incerta, fragil i solitaria.

el piblic

El pablic de teatre assumeix la distan-
cia. Esta implicita en la representacio,
encara que només sigui pel desafia-
ment que suposa, en I'era del cine rea-
lista, acceptar les convencions teatrals.
Busca reflexié6 més que accié. No viatja
en tren. Camina.

Hi ha entrenadors de futbol que es
neguen a parlar dels arbitres. Per que?
Perque el futbol “és aixi”. Les autori-
tats esportives es neguen a incloure els
avencos tecnologics que podrien ajudar
els jutges a prendre decisions més
objectives. Al cinema no hi ha debat
possible, funciona d’una forma gremial.
Els teatres publics i les sales alternati-
ves busquen el debat, perd aquest no
existira mai perqué els mitjans de
comunicacié defugen el dialeg: prefe-
reixen la vella formula dels vells critics.
A vegades tan joves... m




