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Albert Boadella, amb els seus Joglars, ha retornat a I'escenari de Ia Fabia Puigserver amh
un “nou" Cervantes: del "Retablo de las maravillas” a aquest "En un lugar de Manhattan”,
que sorgeix del "Quijote” I'any commemoratiu del quart centenari de la publicacio

original. Als "Dialegs sobre literatura i teatre. Del text dramatic al text escenic” que

el Teatre Lliure organitza amb I'Institut o'Humanitats al Gentre de Cultura Contemporania
de Barcelona, la sessid dedicada a I'espectacle compta amb una introduccio del professor
Josep Maria Micd, que exposa algunes claus de la novel-la cervantina en funcio de
I'espectacle que s'hi havia inspirat. Boadella hi explica la yenesi del muntatge, algunes
claus de la seva visio escenica del text i, molt especialment, la seva metodologia de trehall
amh la companyia com a director-dramaturg.



Josep MARIA Micé.- Voldria cridar I'aten-
ci6 sobre mitja dotzena de detalls del
Quixot que, com a espectador d'En un
lugar de Manhattan, ens poden servir
per enllagar idees i claus d’aquesta no-
adaptacié, ja m’avango a dir-ho, del
Quixot.

Ara fa 400 anys i escaig, Cervantes era
un personatge marginal. Aixd és molt
important: la marginalitat del Quixot
com a llibre i la de Cervantes com a
escriptor. Pensem que I'agost de 1604,
quan és a punt de lliurar el Quixot a la
impremta, Lope de Vega, el gran triom-
fador de la literatura de I'época, i espe-
cialment del mén teatral, escriu una
carta molt despectiva dient: “De poetas
hay muchos en la Corte pero ninguno
tan malo como Cervantes ni tan necio
que alabe a Don Quijote”. Lope sabia
que Cervantes havia acabat el Quixot,
que volia publicar-lo i que tenia dificul-
tats per fer-ho. Ni Lope ni altres repre-
sentants de la literatura oficial, pero,
tenien intencié de respectar la creacié
literaria d'algli de gairebé 60 anys i que
en feia 20 que no publicava res. El seu
primer llibre, La Galatea, és de 1585 i
el publica amb gairebé 40 anys, per als
estandards de I'época una persona gran,
raé per la qual, quan publica la primera
part del Quixot, ja era considerat un vell.
Un altre aspecte important és que és
una obra improvisada, d’'una mena molt
diferent de, per exemple, la Divina
Comeédia, programada del primer a I'll-
tim vers, amb claus matematiques
quant al nombre de cants, de versos per
cant, de personatges, una obra d’una
mecanica perfecta. El Quixot és molt
diferent: és la imperfeccié, una obra
molt improvisada, sobretot a la primera

part, on es veu com Cervantes aprén tot
escrivint. Per exemple, en els primers
capitols, Sancho Panza no existeix. En
la primera sortida que fa Don Quixot,
que sembla inseparable de Sancho,
aquest no apareix. Tampoc no existeix
un altre personatge fonamental, no tant
per l'acci6 com per la narracié: Cide
Hamete Benengeli. Aquest element
d’'improvisacié em sembla que, molt
calculadament, també és a lI'obra
d’Albert Boadella.

El Quixot va adquirint sobre la marxa la
seva perfecci6 i també troba una série
de combinacions que acaben sent per-
fectes. Per exemple, les possibilitats
del Quixot com a personatge solitari sén
bastant limitades, fins que troba la
parella perfecta en el personatge de
Sancho. De la complementarietat d'a-
quest parella se n’ha parlat molt, i a En
un lugar de Manhattan hi ha al-lusions
molt intel-ligents i parodiques a les
diverses interpretacions que se n’han
fet, com per exemple la hilarant desfi-
lada inicial de les possibles parelles. La
complementarietat entre la parella for-
mada pel Quixot i Sancho és una de les
coses que fa que la novel-la creixi, gai-
rebé sense que I'autor se n'adoni, i vagi
perfeccionant aquest mecanisme de
complementarietat que en certa mane-
ra és un reflex parddic, tot i que no
sempre, de la condicié humana.
Parlant del Quixot sovint s’abusa de la
paraula modernitat. Jo no sé si és una
obra que es caracteritzi per la seva
modernitat, perd en tot cas no és una
modernitat pensada en el futur, cap
endavant, siné en un idealisme, en
certa mesura, anacronic. La moderni-
tat, si és que existeix, es basa en el seu

anacronisme retrospectiu: esta sempre
pensant en un moén ideal que és el del
passat, que potser no tornara, i aixo
també esta molt ben reflectit en deter-
minats detalls d’En un lugar de
Manhattan.

Un altre aspecte central del Quixot és
|'art, o si volem, la literatura. Tots dos
estan concebuts d’una manera enorme-
ment vital, és a dir, formen part de la
vida mateixa de Don Quixot i de la
manera d’entendre la seva relacié amb
els altres personatges i el mén que I'en-
volta. Aquesta radicalitat de I'art és un
element important. Diria que algunes
de les parodies d’En un lugar de
Manhattan van per aqui: retrobar
aquesta visié idealista, alhora ferma i
vital, de 'art. | aixd ens porta a un altre
element que no sempre s’ha respectat a
les adaptacions: Don Quixot com a per-
sonatge i com a obra es caracteritzen
per la seva verbalitat. Qualsevol aproxi-
maci6é que no parteixi de la reverencia
al text i a les paraules és fallida.
Aquesta base verbal, perd, esta molt
ben trobada a En un lugar de
Manhattan. ElI Quixot no és una obra
teatral perd té molts elements teatrals.
De fet, una de les grans virtuts de la
parella del Quixot i Sancho és que fa
possible el dialeg: els dos personatges
estan parlant continuament. Quan Don
Quixot té un deuteragonista al costat,
és a dir, un altre personatge que és gai-
rebé tan protagonista com ell, el dialeg
entre ells dos és permanent.

D’altra banda, el Quixot és també una
parodia. Perd no una parddia abstracta,
sind una parodia-homenatge de la lite-
ratura de cavalleries. En un lugar a
Manhattan és una obra parodica d’ho-

menatge al Quixot i de critica a d’altres
tipus d'obres, pero conté, d’'una mane-
ra fonamental, aquesta consciéncia
d’homenatge necessari a I'obra, de la
qual també se’'n pot fer un s parddic.
| tant al Quixot com En un lugar de
Manhattan, no cal dir-ho, hi ha molts
elements comics i humoristics.

Naturalment, el Quixot no només és
una parddia de la novel-la de cavalle-
ries, sind que també conté una critica
de la societat contemporania, des de I'i-
dealisme de voler restaurar un moén que
no és real sind que és ideal, el de
I"Edad de Oro. Aixo té molts elements
de caracter retoric i literari, I'aurea
mediocritas de la qual parlava Horaci,
perd en mans de Cervantes té una base
de veritat essencial. Pensar en un mén
millor, que no vol dir necessariament
futur, sind més aviat un mén passat, un
moén utopic i ucrdnic, és a dir, sense
temps i sense lloc, en el qual no hi
havia armes de foc amb les quals un
covard podia matar un valent, per
exemple (element que també apareix a
En un lugar de Manhattan, d’'una mane-
ra molt subtil i molt ben actualitzada).
Entrant ja concretament a En un lugar
de Manhattan, diria que no és exacta-
ment una adaptaci6. Tampoc no n’és
una versio ni, per tant, una perversié. Jo
més aviat faria servir els termes d’actua-
litzacié i homenatge. Es una obra de
nova planta basada en el mite del
Quixot, cosa molt diferent a voler fer-ne
una adaptacié. | en ella hi sén presents
alguns dels elements esmentats, com
ara la marginalitat, la improvisacié (per
molt que sigui molt estudiada), la cen-
tralitat del llenguatge i la parddia o criti-
ca a la societat contemporania. Hi s6n




presents la lletra i I'esperit de I'obra, tot
i que Els Joglars i Boadella no s’han
limitat a agafar fragments d’aqui i d’alla
i fer una obra basada argumentalment
en la de Cervantes. | aixd ha portat a
encerts. Per exemple, jo crec que en
aquest teatre la paraula és molt impor-
tant, fins al punt que un parell de cops
la Directora llenca el llibre dient que no
és important, perd després els actors el
recuperen i en llegeixen fragments i
alguns se'ls saben de memoria.
Simbolicament és important, perque,
per a Boadella, el text a En un lugar de
Manhattan és central. Ha mostrat pel
text un respecte superior a algunes obres
que eren adaptacions en el sentit pur de
la paraula. També em sembla important
I’element parodic de la societat i de la
cultura contemporanies, que evident-
ment no podien ser les del segle xvil sind
les nostres, i la seva actualitzacio.

Hi ha un altre element que ha estat uti-
litzat constantment, des de Shakes-
peare i Cervantes entre molts d’altres, i
és el teatre dins del teatre. Podria sem-
blar que En un lugar de Manhattan
constitueix I'enésim intent de recrear-
lo, perd en certa manera aqui s'utilitza
aquest mecanisme a l'inrevés: és la
realitat de la literatura dins del teatre.
El marc teatral en el qual s’introduei-
xen de manera sibil-lina aquests perso-
natges sortits d’una realitat estranya,
molt cervantina, fan que I'obra d’Els
Joglars vagi més enlla del motiu del
teatre dins del teatre i que sigui dife-
rent, amb voluntat d’innovacié, i per a
mi com a espectador és una de les
coses que més m'ha colpit.
L'ambientacio literaria és un altre dels
aspectes a destacar. Cervantes va ser

un dels primers deixebles d’Ariosto i el
seu Orlando furioso, on apareix un
motiu que Cervantes recull al Quixot i
que és la condemna de les armes de
foc. M'ha agradat com aquesta part
apareix reflectida a En un lugar de
Manhattan, vinculada a temes com el
terrorisme. Alguns d’aquests aspectes
apareixen conjuntament al Quixot de
Cervantes i En un lugar de Manhattan
de Boadella, i crec que poden ajudar a
interpretar I'espectacle teatral.

ALBERT BOADELLA.- De vegades les coses
sorgeixen per pura casualitat. Fa un
parell d’anys, la Presidenta de la
Comunitat de Madrid, Esperanza
Aguirre, va oferirrme la direcci6 dels
Teatros del Canal, unes baluernes que
estan fent a Madrid i que s’han d’inau-
gurar d'aqui a poc. Li vaig dir que no
pensava posar banyes a una companyia
a la qual he estat durant més de 40
anys, que li agraia molt perd que no
tenia encara prevista la jubilacié. | lla-
vors em va dir que, ja que no havia
acceptat, almenys li fes un Quixot per a
I'’Any Quixot. Li vaig contestar que
aquesta proposicié era honesta i més
assumible. Després em vaig adonar que
ja havia donat voltes al Quixot en obres
anteriors, on havia fet certes aproxima-
cions. Els qui han seguit la nostra tra-
jectoria recordaran E/ Nacional, on en
Ramon Fontsere, que aqui fa de Quixot,
feia de Don Josep, personatge que, tot
i estar influit per en Josep Pla, era una
mena de Quixot que intentava muntar
“el Rigoletto de Shakespeare”, que
deia ell, en un teatre desfet i amb indi-
gents. Després, qui hagi vist Daaall
recordara que, al final, I'GItima frase és
precisament I'epitafi que hi ha al

Quixot. Es a dir, que ja havia anat
donant voltes al personatge i tenia la
sensacié que corria el perill de repetir-
me. O sigui, que finalment es tractava
d’'un d’aquells compromisos que es pre-
nen al vol i després no saps qué fer. No
obstant, vaig pensar que les millors
obres han estat fetes per encarrec, i
vaig dir-me: “Puja en aquest carro per-
que al final, jugant, jugant, pot sorgir
alguna cosa interessant”. Vaig rellegir el
Quixot i en aquesta nova lectura em
vaig adonar que hi havia una diferéncia
important amb I'anterior, que vaig fer
quan tenia 20 o 22 anys i encara es
respirava una certa irradiacié del Quixot
a la peninsula, i és que ara no trobava
referents al meu voltant. Durant molt de
temps, a Espanya hi havia gent que
semblava dur a I'esquena la carrega del
Quixot. Per exemple, jo vaig tenir un
advocat en el cas de La Torna, Federico
de Valenciano, que era un Quixot abso-
lut en els seus conceptes de la vida,
I"honor i la dignitat i que quan parlava
semblava que recitava fragments de I'o-
bra de Cervantes. Vaig estar a punt de
fer I'obra recordant aquest insolit per-
sonatge. El que era clar és que tots els
referents, que sempre que llegim una
obra tendim a establir amb el nostre
entorn, havien desaparegut totalment.
Es pot dir que, a Espanya, en molts
pocs anys, s’havien perdut els ultims
vestigis del quixotisme. Fins i tot a I'é-
poca franquista hi havia funcionaris
que intentaven sentir-se quixots, si bé
des del topic purament novel-lesc, perd
feien la comedia. Hi havia un prestigi
en el fet de ser o imitar un Quixot. Aixd
avui en dia ha desaparegut, la nostra
generaci6, per bé o per mal, ho ha

liquidat. Per tant, havia de comencar
de zero. La realitat havia desaparegut i
nomes era record.

El primer que vaig pensar és que
necessitava algll amb un coneixement
profund del Quixotf, que immediata-
ment recordés algun fragment textual
de I'obra per a qualsevol situacié que
sorgis durant els assaigs. Em van parlar
de Rafael Ramos, professor de la
Universitat de Girona i magnific espe-
cialista en llibres de cavalleries. Ell va
ser capag, en tot moment, durant els
assaigs, de veure qué s’hi podia afegir
del Quixot original. Abans d’aixo, pero,
vaig fer una serie d'espirals. Vaig pen-
sar primer en un vell militar, el record
d'aquell advocat amic meu, fer una
mena de sopar familiar en el qual
aquest s’anava comportant com el
Quixot i a través dels seus records
anava apareixent el personatge, mentre
la familia intentava jugar amb ell els
personatges cervantins per questié
d'interessos i herencies. Hauria pogut
recordar |'Enric IV de Pirandello, en
aquest sentit. Després vaig pensar en
un Quixot femeni, reconec que amb
una certa frivolitat, ja que el Quixot no
pot ser mai femeni, és un personatge
clarissimament i topicament masculi,
perd vaig pensar que les dones més
llangades, més reivindicatives, podien
tenir un cert aire quixotesc. No obstant,
de seguida em vaig adonar que aques-
ta idea era falsa, perque el que jo havia
de fer, si volia establir un paral-lelisme
femeni, era tot el contrari: la dona-
Quixot hauria de tenir els valors de la
feminitat passada, la seva relacié amb
I'home hauria de ser com era fa cin-
quanta anys o més, perque de fet el




Quixot és un personatge gairebé gotic
en época del Renaixement, és a dir, un
personatge del passat que reivindica
coses que en aquell moment ja no sén
vigents. Tot seguit vaig passar a consi-
derar uns personatges de la Rambla,
les escultures humanes, un Quixot i un
Sancho que arriben a un asil d’indi-
gents en el qual, a través d’histories, es
torna a composar, quasi casualment, £/
Quixot, tot i que practicament no en
saben ni la historia. Pero aixd potser
donaria per a deu minuts o mitja hora i
després em trobaria estirant un nus
massa prim. Fins i tot em va venir al
cap una idea bastant delirant amb
intencions futuristes, una casa de pros-
titucié6 per a dones que es deia “El
caballero de la Mancha”, on els tios es
feien passar per Quixots a fi d’estimu-
lar la libido d'unes dones cansades
d’uns homes tan tebis i correctes. En fi,
hi anava donant voltes, fins que un dia,
potser perqué havia passat el lampista
per casa, vaig pensar que aquests pro-
fessionals s6n com el Quixot, és a dir,
homes viatgers que van de casa en
casa, per la qual cosa poden trobar-se
amb “distintos lances”, i que entren en
la intimitat de la gent. Aix0 ja hi tenia
més a veure. De totes aquestes idees,
que posava damunt la taula amb els
actors per buscar-hi sortides, em va
semblar que la historia dels lampistes
era la que donava més de si, ja que els
lampistes sempre van amb ajudants, i
acostumen a treballar en parella. Aixd
era una idea, perd les idees en teatre
tenen relativament poca importancia i
per enginyoses que siguin no s’ha de
caure en el parany: el més important és
el procediment.

D’altra banda, em trobava amb qué no
havia canviat d’autor, ja que just abans
havia fet E/ retablo de las maravillas.
Perd aquesta obra és un entremés, una
obra de teatre que déna les claus
dramatiques. No és aquest el cas de la
novel-la de Cervantes, que no esta pen-
sada en absolut per al teatre, malgrat
que algunes situacions les puguem
imaginar escénicament. Per tant, la
manera de donar vida i relleu a aquesta
historia sense que quedés arqueologic
era el que se'm feia més complicat.
Reproduir la novel-la tal qual ho trobava
absurd, perqué a mi aquesta mena d’a-
daptacions pseudoauténtiques sempre
m’han donat una sensacié necrofilica i
totalment falsa. Si un pensa que fa una
obra de Shakespeare igual que s’hauria
fet en aquella época és fals: farien falta
moltes coses que no tenim ara, des del
vestuari fins al tipus d’il-luminaci6, pas-
sant pel sistema de representacié i,
naturalment, el public, que llavors era
sensible a unes coses molt diferents de
les actuals. Voler fer una obra de
Shakespeare com a la seva epoca sem-
pre m'ha semblat una quimera impossi-
ble, o sigui, una ingenuitat. En aquest
cas, passava el mateix: fer apareixer a
I'escenari un home prim amb armadura
ho trobava absolutament fora de lloc i,
com que el text original no és una obra
de teatre, pensava que reproduint allo
no passaria d'una vil parodia. Per tant,
calia portar a escena alguns elements
essencials de la novel-la, perd sense
intentar representar la novel-la sencera.
Cercar la confrontacié entre un mén
arcaic, que és el del Quixot, i el moén
contemporani, tal com passa a |'origi-
nal. Per aix0 vaig utilitzar la directora

argentina, Gabriela Orsini. La vaig fer
argentina perqué vam provar altres pos-
sibilitats estrangeres pero ens vam ado-
nar que llavors tot se’ns convertia en
una confrontacié de cultures (entre la
mediterrania i la nordica, per exemple).
En canvi, el cas argenti semblava ade-
quat, primer per la debilitat que tenen
pel psicodrama i la psicoanalisi, i des-
prés perqué és una cultura més sem-
blant a la nostra, tot i que hi ha prou
diferéncies com per a una confrontacio.
De tota manera, cadascuna d’aquestes
coses es provava els assaigs. Els dubtes
sempre els vaig fent reals a base d'im-
provisacions, és a dir, no és una teoria
que jo elaboro damunt del paper, sind
que la treballo a la practica. EI que hi
ha el primer dia d'assaig sén uns 10 o
12 folis, de vegades els fragments d’'uns
dialegs, una sinopsi, una serie de consi-
deracions sobre personatges, perd tota
la resta es qulestié que sorgeixi amb
I'accié. No wvull tancar l'obra abans
d’entrar-hi amb els actors.

A poc a poc vam anar arribant a algunes
conclusions del que em semblava que
era la substancia del Quixot. La prime-
ra és que havia de ser una obra comica
si ens voliem acostar a I'original, que és
una obra divertida i que a la seva época
sembla que feia riure molt, més que
ara. Després, que havia de tenir aspec-
tes cruels, ja que a la novel-la hi ha
elements d’extrema crueltat, un sang i
fetge important. Si les descripcions que
fa Cervantes de com queda el Quixot
després d’algunes baralles es dugues-
sin a la practica, el protagonista només
aguantaria un capitol i mig. També hi
havia d’haver un constant equilibri
entre ficcié i realitat, entre realitat i

deliri. | moments d’una certa epica, per
la quantitat de referéncies de Cervantes
als llibres de cavalleries. | finalment,
també ens haviem d’acostar al realis-
me, ja que la novel-la esta plena d’ele-
ments realistes en la forma narrativa
(per alguna raé de vegades es diu que
és el principi de la novel-la moderna).
Era important que aquest conjunt de
coses hi fossin presents directament i
per tant, vam comencar pel principi.

Primer vam reproduir un casting: tots
els personatges que hi ha a la meva
obra és perqué la directora ha fet prée-
viament un casting. Per tant, hi va
haver un casting de veritat en el qual
els actors interpretaven diferents perso-
natges i anaven passant diferents per-
sonalitats d’actors. Després del casting
i un cop la directora ja es va haver que-
dat amb alguns personatges, vam
comencar |'obra des del principi: la
historia de la gotera. Perque, és clar,
calia trobar algun motiu logic pel qual
entressin els lampistes, que son, al cap
i ala fi, els protagonistes. Doncs bé, al
mig de I'escenari hi ha una gotera. | tot
seguit els actors comencaven a fer
gimnas, que és com comenga normal-
ment un assaig nostre. Certament, jo
havia provat algunes coses amb ante-
rioritat, per exemple petits fragments
del Caballero de la Blanca Luna, que és
una armadura a la qual dénes cops, es
trenca a trossos i automaticament es
torna a composar. Coses com aquesta
les tenia al cap i les havia provat sense
ordre, perqué essencialment vam
comencgar el treball sense saber on aca-
bariem, excepte que no podia durar
més de dues hores, que no hi podia sor-
tir més gent de la que érem i que no




podia costar més del pressupost de que
disposavem, és a dir, les limitacions
propies de qualsevol obra artistica i que
sén sempre un motiu d’estimul per a
I’enginy. Aixi, vam anar avancant a poc
a poc. Sabiem que en un moment
determinat haviem d’introduir el
Quixot, perd abans haviem de fer una
presentacié de la situacié i dels dos
moéns. Per una banda, els actors i
Gabriela, la modernitat, i per I'altra, els
dos personatges arcaics. Al comenca-
ment aquesta presentacié durava uns
tres quarts d’hora, cosa que no era pos-
sible, ja que el Quixot havia de sortir
més aviat, i per tant retallavem, tiravem
enrere, etc. El procés en gran part fou
aix0. Jo no volia que res sorgis de mane-
ra forcada, volia que donés la sensacid
que el que estava passant sorgia natu-
ralment, com la vida, que no es notés
que haviem volgut encabir coses a la
forca o que haviem forgat situacions
perqué anessin cap a una direccié
determinada. El que desitjava era que
ens les anéssim trobant per davant com
guan comences a viure un mati després
de dormir. Es cert que hi havia coses
que volia que hi fossin: per exemple,
s’havia de parlar de la primera i de la
segona part del Quixot, s’havia de fer
I’estada a Barcelona, que és quan recu-
pera la rad... En fi, hi havia coses que
em semblaven imprescindibles, tot i
que n’hi va haver que, finalment, tam-
poc van ser-hi perqué no eren harmoni-
ques amb el ritme ni amb el clima. En
definitiva, podiem fer el que volguéssim
perd tot plegat havia de sorgir de mane-
ra natural. Aquest és un dels problemes
més complicats per a un artista: la
naturalitat. No hi ha res pitjor que una

obra on acabes amb els nervis destros-
sats perque ha sigut un part dificil. Hi
ha gent que gaudeix amb la dificultat, li
sembla mes teatre. A mi m'agrada que
els espectadors acabin relaxats: poden
riure 0 no, perd no han d’acabar amb la
sensacié que ha costat de parir. Sempre
m’han agradat les coses que sorgeixen
amb una enorme senzillesa, amb la
sensacié que no hi havia altra manera
de fer-les. | donar aquesta sensaci6 és
el més complicat d'un art i també el
menys valorat avui pels “experts”. La
quantitat d’hores que has de passar per
aconseguir aix0 és increible. Amb En
un lugar de Manhattan, devem estar al
voltant de les 1.100 hores d’assaig. Hi
ha la friolera de 30 assaigs generals
sense public, provant tots els objectes i
totes les situacions, per tal de donar
aquesta sensacié d’espontaneitat.
Després, naturalment, si es déna o no
es dbna ja és una altra cosa, no només
depen dels actors.

En tot cas, la veritat és que vam acon-
seguir posar-hi el que créiem que eren
elements essencials de I'obra original.
Primer, la historia dels ducs: tot el que
passa recorda els capitols dels ducs. En
aquest cas, son els actors que juguen
amb els personatges protagonistes com
ho feien aquells aristocrates. Vam pas-
sar per I'Aventura de los galeotes, enca-
ra que sigui només insinuada, en el
moment en que entren els encadenats.
Vam aconseguir col-locar certs
moments de la historia de Los rebafios
de carneros, a través de les situacions
dels mascles i la idea que té la directo-
ra de la relaci6 entre els sexes.
Naturalment, també hi vam incloure els
molins-paraiglies. Després, E/ bdlsamo

de Fierabras el vam relacionar amb Mr.
Proper. Totes les referéncies de Los tur-
cos y la berberia també hi sén presents,
i esta vinculat amb el que parlavem
abans, el Discurso de las armas y las
letras. Després, el famés Yelmo de
Mambrino, la galleda de la gotera que
es col-loca al cap, I'estada a Barcelona
amb el Caballero de la Blanca Lunai la
metafora de la sardana que balla el
caballero. També hi havia el tema de les
dues parts del Quixot i I'apocrif, ja que
el lampista esta convencut que
Gabriela és una maleida directora
d’apocrifs i té tota la ra6: menysprea el
mon arcaic i només esta interessada en
la modernitat i I'avantguarda. En certa
manera, ella resulta encara molt més
delirant: vol fer el Quixot amb dues les-
bianes a Manhattan (que tampoc no
seria tan estrany, avui), per aixo ens va
semblar possible que una dona tan fri-
vola tingués al cap una historia d’'a-
questa mena. Sigui com sigui, tenia la
sensacié que, com més s'aproximés la
historia al Quixot, millor seria. En
aquest sentit, vaig intentar seguir el
minim possible el que podriem anome-
nar manies personals i escoltar en tot
moment el que em deia Cervantes.
Aquests grans autors, ho sén perqué
escriuen coses que tenen a veure amb
la vida real. Per tant, vaig intentar
escoltar silenciosament. Ja ho havia fet
a El retablo de las maravillas: llavors
vaig imaginar Cervantes passejant per
Barcelona o Madrid, a una galeria d’art
0 menjant a EI Bulli, per exemple, i em
vaig preguntar que hagués fet ell. | el
mateix vaig fer amb el Quixot: ser-li el
maxim de fidel, no escoltar-me tant a
mi i escoltar-lo només a ell.

Josep MARIA Micd.- Enllagcant amb aixo,
aqui hi ha la paradoxa: com es pot fer
una obra tan cervantina sense que sigui
una adaptacié. Aquests episodis que
has esmentat estan molt ben trobats. |
estic d'acord que no hi ha altra forma
d’arribar a la facilitat que a través del
treball. A En un lugar de Manhattan es
nota que heu intentat que les peces
encaixin i que doni la sensacié de flui-
desa. Tinc curiositat per saber com es
va arribar a un Sancho Panza catala,
amb aquesta dimensié de personatge
rustic, molt en linia de la tradici6 tea-
tral catalana. EI Don Quijote lampista
ho has explicat, per6 i aquest ajudant?
ALBERT BOADELLA.- Quan llegia la
novel-la mai pensava que Don Quixot
estigués del tot boig. Per a mi era, sen-
zillament, un castella, i no ho dic en
sentit parddic: aquesta cosa mistica,
somiatruites, de grans deliris impossi-
bles, ho interpretava com el que tdpica-
ment podrien ser els castellans. En tot
cas, no és gens catala, parlant sempre
de topics (cosa que cada dia m’agrada
menys, perque tinc la impressié que
som més semblants del que ens pen-
sem i I'estimul de les diferencies només
és causa de problemes). Perd jugant
amb les imatges que tenim de les
coses, i la manera d’interpretar-les,
podem dir que Don Quixot no corres-
pondria a un personatge tipicament
catala. Si que ens imaginariem trobar-lo
en alguns pobles de Castella o fins i tot
a Madrid. En canvi, aqui estic més
acostumat a veure certes actituds de
Sancho. Fins i tot ara, en el mén rural
que ens envolta, a Rupit, per exemple,
hi ha personatges que s’acosten a la
idea que representa Sancho, que exhi-



beixen aquest aferrissament a la mate-
ria, que semblen o volen tocar de peus
a terra perd que també poden embran-
car-se pel que sigui (no sols per ambi-
cié, sind fins i tot per sentiment) amb
un boig com Don Quixot. Catalunya com
a territori, només té un sol impuls sem-
blant a Don Quixot: de vegades és sen-
sata, intel-ligent, agradable, plena de
seny, perd de cop i volta, quan entra en
[libres de cavalleries, o sigui, quan es
toquen els temes de I'eétnia, es posa a
delirar. En resum, vaig creure que era
interessant aquesta dualitat entre els
dos personatges, perd tan sols com a
insinuacid, sense donar-hi massa relleu,
que no es noti massa: intentava expres-
sar que estem condemnats a enten-
dre’'ns. Aquesta era la meva insinuacié
de rerafons politic amb els dos perso-
natges de diferent étnia: condemnats a
entendre’ns fins a la mort, no hi ha cap
altra possibilitat. La resta sén deliris.
Aixo, pero, ja era marca de la casa, ho
havia expressat també d’altres maneres.
Hi ha una cosa que abans volia dir. El que
més ens va costar va ser que la Gabriela
aguantés dues hores a escena i no enge-
gués els actors a fer punyetes al cap de
deu minuts o mitja hora. Aixo va ser el
més complicat: aconseguir que estigués
present i aguantés de manera creible
totes les vexacions que li feien els actors
i, no cal dir-ho, els lampistes. De vega-
des, el que sembla més senzill d'una
obra és el més dificil. La dificultat no va
ser col-locar-hi el Quixot. El Quixot és
molt agrait, podria fer 5 0 10 quixots més
i no m’ho acabaria. L'auténtica dificultat
va ser la permanencia de la directora.

Joser MARIA Mico.- Respecte a les pro-
postes improvisades, estaven totes pen-

sades o algunes van ser suggeriments
dels actors?

ALBERT BOADELLA.- EI meu sistema és el
mateix des que vaig comencar I'any 61:
un metode per aconseguir que als
actors les baje el duende, com es diu al
moén del flamenc. L'actor, en calent,
col-locat estratégicament en situacio,
és capag de fer i dir coses que seria
incapag d’escriure ningl des de la fre-
dor d'un despatx davant de I'ordinador.
Jo llanco referents en funcié de la situa-
cié i del personatge. Jo no m’hi poso
(abans si que em posava al mig del joc,
perd ara no), llanco els actors a experi-
mentar el terreny obscur del seu propi
personatge, els vaig col-locant situa-
cions de conflicte per les quals el per-
sonatge ha de reaccionar. Per tant, hi
ha moments que és molt dificil saber
com han sorgit, si per una paraula o un
atzar de confrontacié. El doctor Garcia
Navarro, per exemple, que és qui tracta
els dos pobres dements sortits del sana-
tori de San Blas, és un amic nostre
d’'Albacete que, sempre que hi anem,
ens porta a tot arreu i ens convida a
dinar. | un dia que necessitavem ficar
un nom, suposo que devia ser en
Ramon Fontserg, va suggerir posar-hi el
del nostre amic. Jo, a la sinopsi, hi
tenia un altre nom, peré en Ramon me’l
va canviar i ho vaig trobar fantastic. | és
que les coses sorgeixen de vegades d'a-
questa manera. Fins i tot les més com-
plicades poden sorgir per un simple joc.
En certa manera, és com si els actors
fossin els meus boligrafs -i no ho dic en
cap sentit despectiu-, com si m’acom-
panyessin la ma a I’hora d’escriure.
Préviament, potser jo tinc I'obra al cap,
perd necessito els actors per fer-la visi-

ble. Aquesta és la realitat del que passa
a dins de la companyia, i aixd només és
possible amb actors amb qui fa molts
anys que treballo, les possibilitats i
limitacions dels quals conec molt bé, i
gue també coneixen les meves possibi-
litats, les meves limitacions i el meu
llenguatge, el que vull dir, per on vull
anar... Seria impossible aplicar aquesta
metodologia amb actors contractats
al moment. Alguns ja porten a la com-
panyia 25 o 28 anys, el coneixement
entre nosaltres és molt gran.

Josep MARIA Mic6.- En una obra que
podria semblar pobra de recursos, en el
sentit que I'espai no canvia i que hi ha
pocs personatges, molt elemental des
del punt de vista teatral, hi ha dos o tres
moments de gran visualitat, com el
final. La batalla amb el Caballero de la
Blanca Luna, I'armadura que es fa, es
desfa i es torna a muntar, és impressio-
nant, fins i tot pel tamany de I'armadu-
ra. La dosificaci6 de grans moments
visuals, dos o tres col-locats estratégica-
ment, suposo que és molt deliberada...

ALBERT BOADELLA.- Sempre que es parla
de poesia pensem en aquella cosa que
els poetes de la literatura escriuen dei-
xant uns marges al costat, perd també
hi ha els poetes de la pintura, els de la
musica... L'art és la poesia: amb el
minim d’elements, el maxim de possi-
bilitats. Aconseguir que d'uns pig-
ments i d'una tela blanca apareguin
Las Meninas és un acte poétic, i si no,
no sé qué ho és. Que algl, en un esce-
nari nu, practicament sense res, sigui
capag de fer-te passar d'un segle a un
altre i que el temps d’'un minut sigui
ampliat a hores i viceversa, constitueix
un acte poétic. El teatre és fer sorgir
coses d’un escenari despullat. | com
més nu sigui I'escenari i més coses
puguin apareixer en aquest nuesa, més
possibilitats de suggestié hi haura. Tot
el que puguem aconseguir amb el cos
i la veu de I'actor, fantastic, i si no fa
servir objectes, millor. En aix0 séc dei-
xeble de Peter Brook, que és dels que
millor ha sabut tractar I'espai i la poé-
tica de I'espai. m

Aquesta conversa va tenir lloc al GGCB el 20 de febrer de 2006



