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BonNIE MARRANCA.- Som a Barcelona, al final de la gira europea de sis setmanes
d’Els fills d’Héracles. Per qué no parlem dels teus esforcos per fer accessible un
classic grec al public contemporani?

PETER SELLARS.- Bé, per a mi, una de les coses més importants del teatre grec és
que era considerat part del govern, una de les institucions cabdals de la democra-
cia. Intentava donar als ciutadans la informacié que necessitaven per votar amb
certa profunditat de percepci6 i, a la vegada, els permetia sentir veus que normal-
ment no sentien. EI que em commou del teatre grec és aquesta aspiracié a tenir
cura i mantenir la democracia. Es en aixd on els Estats Units estan en perill. Pots
fer totes les declaracions que vulguis, pero la democracia esta constantment ame-
nagada, per exemple, pels diners. Aquesta és la rad per la qual Euripides esta ple
de parlaments en contra del fet que els diners tinguin I'GItima paraula.

Una de les imatges més poderoses del teatre grec és la d’una orella gegant escul-
pida al costat d’'una muntanya — un lloc d’escolta. EI poder del teatre grec és acls-
tic. Consistia en crear una arquitectura en la qual una Unica veu arribés al capda-
munt de la muntanya. Les mascares gregues prenien la veu i la projectaven Iluny.
A més a més, la idea és que tu construeixes una estructura amb un seient per a
cada ciutada. A Grécia, la democracia és una cosa meravellosa a menys que siguis
dona, nen o foraster, que eren les persones que no podien votar i no tenien ciuta-
dania. Per tant, es tracta de crear un espai especial de so, un espai d’escolta, per
a les veus que no se senten al senat, concretament per a les veus que han estat
ignorades als passadissos del poder: “si no hi ha un lloc on realment sentim aques-
tes veus, no tenim democracia”. També avui en dia hem de fer un esforg especial
per assegurar-nos que aquestes veus se sentin, s'incloguin i es reconeguin.
BoNNIE MARRANCA.- Als paisos que es trobaven a I'orbita de la Unié Soviética, el tea-
tre funcionava de la mateixa manera, la qual cosa, en certa mesura, és la ra6 per
la qual actualment ha perdut el seu poder i impacte a la societat. Davant I'absén-
cia d'una diversitat de mitjans de comunicacié, d’'una premsa lliure o d’espais
publics, la gent llegia les interpretacions dels classics, normalment reinterpreta-
cions, com a comentari politic.

PETER SELLARS.- Exacte. | el teatre esdevenia de nou un lloc on es deia el que no es
podia dir enlloc més. Aixi, es crea el potencial d'un espai public democratic. Qué
és un espai public? Crec que és la pregunta més important del segle XXI. De quina
manera podem crear i mantenir un espai on siguin presents una diversitat de veus?
Totes les preguntes sobre per qué certa gent i certes parts de la societat no sén
escoltades depenen realment de com donem forma al teatre just en aquest
moment. Per tant, la creacié d’espais compartits al llarg del segle XXI és un dels
factors que més em motiva a I'hora de donar forma a cadascun dels meus projec-
tes: qui necessita trobar-se? De quina manera poden trobar-se? De quina manera
podem crear una plataforma per tal que aquesta trobada tingui potencial per al
futur? La primera hora d’Els fills d’Héracles compleix diferents funcions. La idea
gue comencem amb testimonis, amb I'experiéncia, és una resposta i una reaccié
al clima politic de I’America de Bush, perd també cada vegada més d’Europa, on
les veus ideologiques de doctrina pura estan pujant de volum i estenent-se arreu.
BonNIE MARRANCA.- En les intervencions dels espectadors, trobes que el seu llen-
guatge és fresc o diferent, o que simplement repeteixen les actituds dels mitjans
de comunicaci6? Com han variat les discussions i les reaccions del public a cadas-
cuna de les ciutats on has mostrat el teu treball?

PETER SELLARS.- El més interessant és que es crea una dinamica. Ells han vingut a
ser espectadors, han vingut a jutjar, perqué estan entrenats per a ser consumidors,
i aquesta és I'inica idea que tenen de si mateixos. De sobte, aquesta primera hora
els destarota completament. No pots dir si és bo o dolent, no pots dir “ell m’'ha
encantat, ella és horrible”. De sobte, el teu judici estetic és irrellevant perqué prin-
cipalment no és una experiencia estetica. No és una experiéncia per a un consu-



midor. De sobte, tu, com a ciutada, et veus implicat en un debat real. No és sobre
la teva capacitat de jutjar, siné sobre el teu posicionament: on ets tu en relacié amb
I'orador i amb aquesta idea. De sobte, esdevens part d’una situacié molt dinamica
i fluida. El public deixa de ser gent andnima als seus seients i comencga a reconei-
xe's com una comunitat, comenca a sentir la seva propia veu i a adonar-se que, en
el mén, nosaltres no som espectadors: de fet, som participants. Per tant, aquesta
primera hora és aquest moment de transformacié que jo considero tan important
en el teatre grec. Ens oblidem que el teatre grec era una experiencia participatoria.
Totes les cerimonies, els balls, la beguda, les drogues, anaven destinades a crear
una poderosa experiéncia participatoria. Nosaltres hem establert una dinamica pro-
pia a cada ciutat, segons el lloc i el context de I'espectacle. Com a artistes, hem
de passar el mateix temps creant el context que creant I'espectacle. Aquesta sera
la nostra feina al segle XXI.

BonNIE MARRANCA.- Al llarg dels anys has dut a escena diversos classics grecs. Queé
t'ha fet escollir Els fills d’Héracles ara?

PETER SELLARS.- E/s fills d’Heracles parla sobre com tractes els forasters, com veus
la resta del moén. Estas obert a la resta del mén o no? | quan la gent necessitada
se t'acosta, ;pots reconeixer aquesta necessitat i ajudar-los per tal que finalment
puguin tornar i portar la llibertat al seu propi pais? EI que és maco d’Euripides és
que ell no diu, simplement, “deixeu que entrin tots els immigrants”. Ell diu, “ali-
menteu-los, eduqueu-los, i ajudeu-los amb les lluites als seus propis paisos”.
Perqué, naturalment, la majoria d’ells preferirien viure al seu pafs. Si vénen cap a
tu és perqué estan desesperats, no perqué vulguin apoderar-se del teu pais.
Aquesta idea d’ajudar la gent amb els seus problemes és el que els Estats Units
obliden una vegada i una altra. La politica exterior nord-americana ha estat dicta-
da per la comunitat de negocis i pels beneficis nord-americans, que passen per
damunt de I'autodeterminacié de pobles sencers. Aixd no afavoreix una economia
sostenible, i ja no diguem una realitat politica global estable.

BonNIE MARRANCA.- Com ha afectat en aquest projecte el fet que passis tant de
temps a Europa, en tantes cultures diferents, i vegis els Estats Units des d’aquest
punt de vista?

PETER SELLARS.- Tots els meus projectes s'assagen inicialment als Estats Units. Fins
i tot si no podem mostrar-los alla, he de fer-los alla perqué tot el repartiment és
nord-america, encara que provinguin de llocs molt diferents. Sén nord-americans
que s'enfronten al seu futur i als problemes de les seves vides. Tots els meus espec-
tacles parlen d’aix0. Quan em conviden a treballar a I'estranger, sempre dic que no
puc. No puc dirigir actors italians, o actors francesos, o actors russos. El teatre s'ha
de basar en la teva infancia, en el teu futur compartit, en el teu passat compartit.
| totes aquestes preguntes sobre qué compartim te les has de fer dins de la teva
propia cultura, en la teva societat.

BoNNIE MARRANCA.- Avui en dia actues majoritariament a festivals, i aixo també crea
el seu propi context, 0i?

PETER SELLARS.- Si, perd com que treballem amb comunitats de refugiats i immi-
grants, de sobte a la sala es crea un ambient molt interessant. Entre el public hi
tenim tot de families de refugiats que constitueixen un auténtic dinamitzador, ja
que part de la recerca per fer el projecte significa que convidem a venir al teatre a
grups de persones que normalment no van al teatre.

BonNIE MARRANCA.- Com ho fas, aix0? Arribes a una comunitat, fas recerca, et tro-
bes amb refugiats...

PETER SELLARS.- A cada ciutat comencem treballant amb organitzacions de refugiats
i immigrants. Per exemple, per a la presentaci6 a I’American Repertory Theatre de
Boston, van ser part del projecte els Metges pels Drets Humans, el Comite de
Rescat Internacional, tot un gran ventall d’organitzacions realment interessants que
fan una feina forga heroica dia a dia. Aquesta és una de les grans questions quan
fas tragédia grega: pots utilitzar la paraula “heroic” sense cometes? Que pot signi-
ficar heroic? Jo crec que tens dret a ser qualificat d’heroic si disposes de quinze
minuts per recollir qualsevol cosa que sigui important per a tu, caminar 500 milles,
i comencar la teva vida en un lloc completament nou, deixant enrere els amics i
qualsevol altra cosa. La gent que aconsegueix arribar a Occident no sén només
supervivents, és gent que esta profundament motivada i que canviara el mén. La
qlestié més gran del segle XXI és la de conferir poder a un grup de gent que fuig
dels seus propis paisos — de qualsevol dictadura i qualsevol guerra — amb |’espe-
ranca d’'aconseguir menjar, refugi i educacié a Occident per tal de poder tornar i
reconstruir els seus propis paisos.

El més important és que tu, com a artista, has de comencar creant un context. La
paraula “immigracié” és una paraula controvertida i la paraula “refugiat” és una
paraula controvertida. Tu has de dir, “espera un moment, qué volem dir amb
aquestes paraules?” | per tant, durant la primera hora de la funcié, és realment
important que un grup de gent pugui dir, “d’acord, comencem des del mateix lloc,
tots junts”. Tots nosaltres arribem a la sala des de perspectives molt diverses. En
primer lloc, necessitem donar forma a una experiéncia i a una base comunes per
a una auténtica discussié. Comencem a treballar amb organitzacions que ajuden
els immigrants a cada pais. A vegades sén les Nacions Unides; altres vegades, no:
hi ha un gran ventall d’organitzacions a diferents nivells. Ells ens presenten immi-
grants, refugiats i nens. Robert Castro, que és un col-laborador crucial en aquest
projecte, un jove i brillant director nord-america, treballa amb els nens tot el
temps. Robert i jo fem diverses visites a cada ciutat amb antelacié, trobant-nos i
parlant amb molta gent, intentant esbrinar quins sén els principals problemes de
cada cultura en aquest moment de la historia. Els problemes sorgeixen al Ilarg de
moltes converses i una gamma molt amplia de gent. A cada pais demanem al tea-
tre o als nostres productors que s’hi involucrin molt. La representacié de cada nit
comenca amb dos sopars, que és el que el public no veu i que per a mi és la part
més important de la vetllada. Compartir menjar és una de les maneres més basi-
ques de ser huma. En aquesta primera hora tenim policies de presons, policies



fronterers, jutges d’immigracié — tot un ventall d’oradors que va des d’aquells que
treballen al bandol oficial, que tracten aquests temes en el seu treball diari, fins
als propis refugiats i immigrants.

BonNIE MARRANCA.- No puc evitar preguntar-te, el teu objectiu final és aconseguir
una legislacié que canvii la situacié?

PETER SELLARS.- Si, per0 jo crec que hem d’admetre que I'art es mou a un pas dife-
rent. El canvi real és, de fet, una transformacié. Un canvi rapid no dura mai, sem-
pre produeix una reaccié violenta, mentre que el canvi real es mou profundament
a través de les actituds de la gent al llarg d'una generacié. El que nosaltres fem en
teatre — la paraula “cultura” — té a veure amb cultivar: plantes una llavor tan fonda
com pots per tal que tingui conseqliencies a llarg termini.

BoNNIE MARRANCA.- Hannah Arendt' ha elaborat la idea d’anar al teatre com a ciu-
tadania. Herbert Blau? també va tenir aquesta visid. Jo et veig en aquesta tradicio.
PETER SELLARS.- Si, totalment. Estic seguint aquesta tradicié — profundament.
BoNNIE MARRANCA.- Altres exemples actuals que tracten els mateixos temes als
Estats Units son Els nens de la guerra de Ping Chong, I'lmmigrants’ Theatre Project
i el Projecte Antigona de la Universitat de Chicago. Es interessant que el renovat
interés per aquesta tradicié i un retorn als classics constitueixin una tendéncia des-
tacada del teatre actual. Hi estas d’acord?

PETER SELLARS.- Profundament. Es molt important tenir accés a una veu que vagi
més enlla de les pagines editorials dels diaris d’aquesta setmana, per poder saber
quines sén realment les arrels de la discussi6. Al mateix temps, aquesta enorme
perspectiva historica ens déna un arc molt més gran i ens convida a pensar en el
futur d’'una manera molt més oberta i creativa. Aquesta és la ra6 per la qual, a les
seves obres, Euripides sempre fa apareixer nens i gent gran. El que ell intenta dir
és, “mireu cinquanta anys enrere i mireu cinquanta anys endavant. No resolgueu
el problema només per als proxims deu minuts.” Ell sempre intenta ampliar I'abast
historic de la teva comprensié de I'assumpte i demanar-te que adoptis aquesta
perspectiva més extensa. Una veu de fa 2500 anys eixampla el teu pensament i la
teva resposta a un tema que generalment, en el debat politic actual, ha estat plan-

1. Filosofa i tedrica politica, Hannah Arendt (1906-1975) va passar bona part de la seva vida
intentant comprendre les causes politiques i morals de I'ascens Nazi a Alemanya i d’altres régims
totalitaris del s. XX. Va defensar que només a través de I'activitat de pensar la humanitat es pot
abstenir del mal. Entre els seus llibres més importants cal destacar Origins of Totalitarianism
(1951) i Eichmann in Jerusalem (1963).

2. Herbert Blau és productor, escriptor i director. Es cofundador del San Francisco Actors’ Workshop i
als anys 60 va dirigir el Repertory Theater of Lincoln Center amb Jules Irving. Com a autor, cal
destacar The Dubious Spectacle: Extremities of Theater, 1976-2000 (2002) i Nothing in Itself:
Complexions of Fashion (1999).

tejat de la forma més tancada possible. La reactivacié del debat a través de la rei-
maginacié del vocabulari del debat és una contribucié molt important que els artis-
tes han de fer en aquesta epoca.

BoNNIE MARRANCA.- Vas escollir una traduccié ja existent, per la qual cosa devies
tenir al cap alguna idea sobre el llenguatge del text. Com defineix la traduccié la
teva visi6 de I'original?

PETER SELLARS.- Necessitava una cosa que entrés de ple en el debat d'aquest
moment. Ironicament, quan munto una pegca grega sempre contracto Robert
Auletta perque la reescrigui i faci una nova obra nord-americana a partir de
Sofocles i Esquil. En aquest cas, quan vaig trobar I’edicié de 1953 de la Universitat
de Chicago, feta per Ralph Gladstone, vaig quedar parat pel llenguatge. Transmet
una sensacié d’americanisme esmolat, propi dels primers anys de la Guerra Freda,
d’Eisenhower, que m’era molt Gtil. La seva naturalesa fragmentaria sonava a tele-
visié: les frases eren una mica dificils d'analitzar sintacticament, que és com parla
la gent en els programes d’entrevistes. Tant I'estil indirecte com el xocant estil
directe d’aquella versié6 em van commoure i sorprendre molt. No I’he adaptat de
manera significativa.

BonNIE MARRANCA.- El vestuari de la producci6 ha sigut el mateix alla on s’ha repre-
sentat? Concretament, destaca la granota taronja.

PETER SELLARS.- No I'he canviat durant aquests dos anys. Guantanamo és un tema
important de tot el meu treball des de fa molt anys. Des que formen part del sis-
tema de presons dels Estats Units, he fet sortir granotes taronges i grillons a totes
les produccions perqué és la part d’América que la majoria de nord-americans no
veuen. No entenen que significa que als jutjats de tot el pais et portin davant del
jutge i del jurat en grillons i una granota taronja. Cal qliestionar la manera com la
justicia americana s’esforca per etiquetar la gent i crear prejudici anticipadament.
BonNIE MARRANCA.- Diries que el teu interés per aquesta mena de figures per a les
quals podem utilitzar les paraules “heroisme” o “gracia” — una figura amb sentit de
I’honor que esta disposada a morir, a oferir-se de forma expiatoria —, esta relacio-
nat amb la teva eleccié de produccions recents, com ara I'0pera de Messiaen sobre
Sant Francesc d’Assis, El Nifio de John Adams o el teu treball amb Bill Viola®?
PETER SELLARS.- Si. Emfatitzaria dues coses, una de les quals és el malson de
com la religié és utilitzada com a arma a la politica nord-americana, on la posi-
ci6 publica dels politics es basa en una série de gestos religiosos que consti-
tueixen una violacié flagrant de la separacié entre església i estat. Estic conster-
nat pel segrest de la religi6 o, com diu Tariq Ali, pel xoc entre fonamentalismes.

3. Bill Viola (n. 1951) esta considerat un dels principals video-artistes del mén. Durant més de 30
anys, Viola ha fet gravacions videografiques, instal-lacions arquitectoniques de video, ambientacions
sonores, actuacions de musica electronica i treballs per a la televisio.



La gent utilitza la religié en un context molt explotat i tancat per aconseguir pro-
fits politics. Vull que consti que aixd ho rebutjo totalment. D’altra banda, allo que
falta a la nostra cultura és la dimensié del sagrat. Mirem el mén purament com
una série d’objectes materials per a ser consumits, comprats, venuts, fins i tot
les persones. Quan veus el saqueig del planeta en aquests moments, la profana-
cio6 del rius i dels ecosistemes, i que la pobresa del mén s’ha triplicat al llarg de
la nostra vida, dius, “és que no hi ha res sagrat?” Aquesta és la raé per la qual
els Ultims deu anys he estat treballant molt directament en un treball de contin-
gut obertament espiritual.

El Theodora de Haendel, St. Francis i EI Nifio constitueixen un corpus de treball
que deliberadament intenta portar a escena textos sagrats i planteja qué podem
presentar en un teatre en una societat secular. Un teatre no és una mesquita, no
és una sinagoga, no és una església, no és un temple. Es un espai public. Per tant,
per entrar-hi, hi ha una cosa que no és necessaria: no cal ser creient. | tanmateix,
cada ésser huma té una vida espiritual. En teatre és molt important parlar de temes
espirituals i temes sagrats, perd no només amb creients, i demanar a tots els pre-
sents que, d’alguna manera, reconeguin quina és realment la naturalesa de la seva
vida espiritual. Els artistes — Miquel Angel o un xaman — sempre han interpretat
I'espiritualitat d’'una manera que va més enlla de la doctrina. Es molt important que
hi hagi una vida espiritual que no estigui subjecta al segrest dels tedlegs escolas-
tics. Quina és aquesta energia?

He treballat amb xamans coreans a diferents produccions de Le Grand Macabre de
Ligeti 0 a La Simfonia dels Salms de Stravinski. A Els nens d’Héracles, cada nit a
I'escenari hi ha Ulzhan Baibussynova, de Kazakhstan, que és increible. Descendeix
d’una de les families xamans més antigues de I’Asia Central. El que tens alla és
una linia directa de profund xamanisme mentre les plomes sagrades de mussol del
seu barret conviden els esperits a entrar a la sala. Tot sovint, quan Ulzhan esta
actuant, veus que els seus ulls no estan del tot oberts — no esta dient “aqui em
teniu i aquest és el meu ego”, siné al contrari. Els ulls estan Ileugerament tancats
com a les escultures de Buda, tot permetent que les veus arribin a través seu. Esta
permetent que els avantpassats parlin a través seu. Aquesta mena de teatre és molt
important. He convidat artistes de cultures molt diferents a compartir aquesta
mena d’experiéncies en aquestes produccions justament per reconeixer que hi ha
una dimensié de I'espiritualitat més gran que la que veiem durant el dia a diaa la
cultura occidental. Podem comencar a obrir-la? Es possible, perqué jo mateix tre-
ballo dins de la cultura occidental.

BoNNIE MARRANCA.- Com en el St. Francis de Messiaen?

PETER SELLARS.- Messiaen crea situacions extatiques a partir de la cultura hindd al
bell mig d’una opera catolica. Aquesta és una imatge realment profunda i sorpre-
nent. | per a mi I'altra dimensié que hi ha a E/ Nifio posa a prova tot aixd. Podem
tractar la naturalesa de la nostra espiritualitat, no només com a teologia, sin6 com
a experiéncia? Quina és I'experiéncia de la vida espiritual?

BoNNIE MARRANCA.- De fet, el judaisme i el budisme han estat molt importants en el
considerat teatre d’avantguarda, que en el teatre nord-america és on majoritariament
resideix la dimensi6 espiritual. Comengant amb el Living Theatre, als anys 40, i John
Cage. També penso en les video-operes de Steve Reich, Meredith Monk...

PETER SELLARS.- El seu Quarry va directe al cor...

BonNIE MARRANCA.- Després hi ha Bob Wilson, Richard Foreman, Lee Breuer, Laurie
Anderson, Philip Glass — i podria continuar. Es gairebé com una tradicié amagada,
perqué ningl no parla de teatre nord-america en aquest sentit historic.

PETER SELLARS.- Bé, Bonnie, crec que els teus escrits van en aquesta direccié i, per
a mi, també és la tradici6é profunda de I'art nord-america, que és el transcenden-
talisme. Té a veure amb Whitman...

BoNNIE MARRANCA.- Gertrude Stein...

PETER SELLARS.- Gertrude Stein i Melville. Els temes espirituals i la seva articulaci6
constitueixen el fonament de la democracia i son la base per a la igualtat, no com
una posicié retorica siné com una aspiracié espiritual.

BoNNIE MARRANCA.- Deixa’m tornar enrere un segon perqué aquesta és una qiiestié
interessant. Del que estas parlant és d’una ética de la representacio.

PETER SELLARS.- Si, i en parlo en un context emersonia* i en el context de Cornel
West®. En parlo en el context de Gandhi i en el de Martin Luther King. A la meva
vida, I'ética de la representacié més important ha sigut la Marxa cap a Selma® Quan
Bernice Johnson Reagon’ alca la veu, que li passa a I'espai democratic mentre esta
sent creat als carrers d’Albany, Geodrgia? El poder de la musica i la gent cantant dins
de furgonetes de cami cap a la preso, i el que significa cantar en preséncia de gos-
sos i de canons d’aigua - aix0 és una representacié etica al més alt nivell imagina-

4. Fildsof i poeta, Ralph Waldo Emerson (1803-1882) és el nucli del moviment transcendental nord-
america. Ja en el seu primer llibre, Nature (1836), Emerson emfatitzava I'individualisme i rebutjava
'autoritat tradicional, a la vegada que defensava que la gent visqués una vida senzilla en harmonia
amb la natura i amb els demés.

5. Cornel West és un dels intel-lectuals més provocatius del Estats Units. El seu treball ha estat
descrit com una “arma polémica que intenta transformar la tradicio lingtistica, social, cultural
i politica per augmentar I'abast del desenvolupament individual i de les accions democratiques”.
Al seu llibre American Evasion of Philosophy (1989), West relaciona els escrits de Ralph Waldo
Emerson amb la tradicié del pragmatisme nord-america.

6. El marg del 1965, encapgalats per Martin Luther King Jr., activistes pels drets civils van recorrer
durant cinc dies les cinquanta-quatre milles de I'autopista d’Alabama, des de Selma fins a la
capital de I'estat, Montgomery, per protestar per la politica discriminatoria que patia la poblacio
negra quant al dret a vot.

7. Bernice Johnson Reagon (n. 1942) és una musica i historiadora nord-americana, el treball

de la qual s’estén dels cants espirituals africans fins a himnes pels drets civils.



ble. EI poder de I'església negra, la qual, des del meu punt de vista, ha mantingut
Shakespeare viu, és la nostra connexié directa amb el teatre elisabetia. Es el poder
de la llengua de la Biblia del rei Jaume transformada en I'església negra. La pre-
servacié dels ritmes de Shakespeare, vibrants i poderosos, i la idea que la llengua
expressiva és en si mateixa un acte d’alliberament. Aquestes soén les linies reals que
s’han de tragar a la cultura americana: el profund alliberament de la cultura blanca
a través de la seva interaccié amb la cultura negra. Aqui és on la retorica s'eleva i
es transforma en un altre lloc. De la generacié més recent, podem pensar en tot el
teatre chicano als camps, en les marxes de César Chavez® i en Dorothy Day®.
BoNNIE MARRANCA.- Tinc la impressi6 que fins i tot entre els artistes hi ha la sensa-
ci6 que molts no volen fer art, sin6 cultura. Estem en un moment en qué es déna
I'esquena a I'art, es denigra I'art. Saps de quina diferenciacié estic parlant?

PETER SELLARS.- La manera com funciona la cultura és extremadament important
per alliberar I'art del mercat. Als Estats Units, I'art s’ha definit a si mateix en ter-
mes economics d’una forma molt restringida. La mena de teatre que veus o deixes
de veure té a veure amb quant costa i amb qui ho pagara. Per tant, el teatre regio-
nal té una certa imatge a causa del sistema econdmic que I'envolta. L'Off-Broadway
deu la seva imatge a la seva economia. EI que veus sempre sén els diners, sense
tenir en compte cap altra cosa. Els diners han estat la prioritat de tota la gent invo-
lucrada en el teatre, i constitueixen el filtre a través del qual el teatre és creat i per-
cebut. Per alliberar realment el teatre dels diners i formular una altra série de pre-
guntes, cal la cultura. El teatre només rep el seu poder de la seva localitzacié cul-
tural. Si bé pot ser culturalment heroic dir un cosa en un lloc determinat, les matei-
xes paraules poden ser covardes i inadequades en una altra posicié cultural. El con-
text cultural és realment qui déna a I'art el seu poder o la seva manca de poder, i
és molt important que els artistes s’hi comprometin.

BoNNIE MARRANCA.- També és important que, a I’hora de crear un teatre complex,
I'element artistic continui essent prioritari, i no fer simplement sociologia en un
espai de representacié. Em fa una mica de por aquesta frontera, perqué crec que
son necessaries obres imaginatives i realment creatives, i que no només represen-
tin la realitat.

8. Nét d’'immigrants mexicans, César Chavez (1927-1993) va ser un destacat lluitador pels drets dels
treballadors. Politicament, va encoratjar els ciutadans d’origen mexica a votar a les eleccions nord-
americanes.

9. Dorothy Day (1897-1980) va ser de jove una comunista defensora dels drets de la dona, I'amor
lliure i el control de natalitat. Aviat, pero, es va convertir al catolicisme i tota la seva ideologia
politica es va veure condicionada per aquest fet, fins al punt que als anys 60 va oposar-se a la
revolucio sexual. També va defensar el pacifisme en qualsevol conflicte bél-lic i va fundar una
“Casa de la Caritat” als suburbis de Nova York.

PETER SELLARS.- Un dels aspectes més satisfactoris d’Els fills d’Heracles és que,
després de la primera hora, quan has tingut un debat o una reunié de gent com-
partint experiencies i testimonis, parlant de qué esta passant alla a fora ara mateix,
de com les seves vides s’han format a través de les seves propies experiéncies com
a refugiats, i de com aixd ha modelat les seves opinions, comenga Euripides. | de
sobte, després d’uns deu minuts d’Euripides, entens per que existeix la poesia. De
fet, després d’aquesta primera hora, que no deixa de ser interessant i poderosa, hi
ha lloc per a la poesia. T'adones per que els grecs deien que no n’hi havia prou amb
tractar aixd com una qiestié legal o economica. No n’hi ha prou de discutir aixd en
termes del mén. Aixo s’ha de portar, literalment, en el cas d’Euripides, a I'altar. S’ha
d’elevar a un altre nivell i hem de qliestionar no només les lleis escrites, siné també
les no escrites. Ens hem de fer preguntes més elevades, amb un llenguatge més ele-
vat, i tractar no només on som, siné on ens agradaria ser. Hem de tractar gliestions
d’aspiracié, com ara, podem estar a l'alcada dels nostres avantpassats? Han esta-
blert un nivell molt elevat per a nosaltres? Podem estar a I'alcada del nostre propi
nivell? Aqui és on cal que sigui I'art, no només on som ara, siné en el lloc que mos-
tri i obri la possibilitat d’aspiracié. Aquesta és la ra6 per la qual el llenguatge de I'art
pur és poderds. Aristotil va dir que la poesia és més important que la historia, per-
que la historia és allo que ha passat, i la poesia és alld que podria passar.

BoNNIE MARRANCA.- Qué creus que atura els dramaturgs contemporanis de moure’s
més en aquesta direccié? Avui en dia només hi ha un grapat d’exemples d’obres de
teatre realment poderoses. No vivim una época de grans peces teatrals que tractin
qué passa realment al mén.

PETER SELLARS.- Jo crec que la preponderancia del cinema i de la televisié ha creat
un tipus d’escriptura i una visié de I'ésser huma que parteixen d’una idea definida
de que significa ser una persona i quina és la mesura de I’home i de la dona. En
canvi, Euripides o Shakespeare utilitzen un criteri molt diferent, per la qual cosa la
mesura d'un Unic ésser huma és immensa. De fet, és épica. Avui en dia, pero,
tenim molts pocs escriptors que responguin a un nivell epic, tot i que les vides dels
éssers humans sén epiques.

BoNNIE MARRANCA.- Ara la realitat sembla tan complexa, tan gran, tan global...
Aquesta qiiestio del local i el global és interessant, perque el teatre sempre ha sigut
fort quan ha parlat del local. Actualment els espectacles es mouen i han de resul-
tar atractius globalment, pero a la vegada també perden el seu arrelament en una
cultura. La qiiestié és com la realitat o el realisme poden entrar en joc, en una
dimensié més gran i més fosca que vagi més enlla d’'una descripcié o un lament
per la realitat.

PETER SELLARS.- El que significa el realisme és irrellevant. EI que significa, quan
tens disset anys i I’habitacié que coneixes millor és una cel-la de 8 x 10, on no pots
penjar res a les parets, sense llum, ni tan sols artificial, i estas retingut en com-
pleta privaci6 sensorial (que és el que estem fent ara mateix amb gent jove per tot
Ameérica), és que aquelles parets estan vives. La vida de la imaginacié és molt



densa i molt rica. Amb aquests nens, estic treballant els temples maies i la idea
que les parets estan vives. He intentat desenvolupar una imatge de I'arquitectura
nord-americana que procedeix de Frank Gehry i que té a veure amb cultures on les
parets estan vives: els temples budistes de pedra de I'lndia central, els temples
maies, o les superficies de mosaic de les mesquites xiites, on les parets sén infini-
tes. Aquests models et porten a méns infinits que es troben dins de méns que a la
vegada es troben dins d’altres méns: tu estas en totes aquestes dimensions. | creu-
me, si amb catorze anys et tenen tancat tot sol durant setmanes, entres en aques-
ta mena de temps-espai profund. L'empresonament és la pobresa del realisme, en
comparacié amb la profunda experiéncia d’aquests nens que experimenten la vida
a tots aquests nivells.

BonNIE MARRANCA.- Per cert, no tinc res en contra del realisme.

PETER SELLARS.- Jo tampoc, només dic que un realisme definit de manera limitada
és una profunda crisi social. Es la idea que les nostres vides es redueixen a aixd,
cosa que no és certa. Aixd priva tothom de mitjans, priva tothom d’aquella habili-
tat de Martin Luther King de fer I'impossible. Estem cridats a aquest planeta a fer
I'impossible, cada dia.

BonNIE MARRANCA.- Com diu Herb Blau, “I'impossible requereix una mica de
temps.”

PeTER SELLARS.- O com diu Kalidasa'®, requereix un instant. En teatre, tenim
aquests dos marcs temporals. Tenim el marc temporal de les generacions, dels
segles, de les veus dels avantpassats, i tenim el marc temporal d’aquest instant. El
teatre sanscrit té tota aquesta poética de I'instant de la comprensié: que a la teva
vida, les coses més importants que et passen mai, ja sigui enamorar-te o de sobte
comprendre alguna cosa del mén, no sén res més que un instant. Es un tnic
moment de comprensié. Arreu del mén, la practica espiritual, a la qual la practica
del teatre esta molt connectada, consisteix en com preservar aquest instant. Esta
bé creure aquestes coses, perd com t'ho fiques al cos?

BoNNIE MARRANCA.- Realment estic — colpida és una paraula massa forta — potser
sorpresa. No m’havia adonat de fins a quin punt tota la qiiesti6 de la moralitat i
I'espiritualitat ha definit els teus projectes. No hi ha gaire gent que parli de mora-
litat en teatre. Tot sembla emmarcar-se exclusivament en I'aspecte social o en el
politic.

PETER SELLARS.- Els aspectes socials o politics sén transitoris. El que fa el teatre
és intentar buscar alguna cosa que s’estengui al llarg de generacions i al llarg del
temps. Aix0 és moral i aquesta energia moral es transmet de generacié en gene-
raci6. No s6n només els titulars d’aquesta setmana. Aixo és el que la gent obli-

10. Kalidasa (s. V?) és considerat el dramaturg i poeta indi més important en sanscrit. Les tres peces
teatrals que I’han sobreviscut sén Sakuntala, Vikramorvasi i Malavikagnimitra.

da una vegada i una altra. Al llarg de la nostra vida, hem d’acomplir alguna cosa.
La nostra feina és decidir com es mesura la nostra generacié i que hem de trans-
metre. Aquestes sén qliestions morals, no només qliestions socials i politiques.
Socialment i politicament, hi haura victories i hi haura contratemps pero, com a
artistes, hem d’estar fent alguna cosa que sobrevisqui a tot aixd. Com dirien els
Navajos, alguna cosa que es transmeti fins a la setena generacié. Jo séc un
receptor molt especific d’aquesta idea de la setena generaci6. Per exemple,
Mozart va morir amb les seves obres més importants considerades fracassos, perd
dos-cents anys més tard, als anys 80, als Estats Units, jo vaig agafar aquests tre-
balls com una manera de discutir I’Ameérica de Ronald Reagan. De sobte, aques-
tes obres poden ser el llenguatge que necessitem per articular tota una série de
coses que ningl viu en aquest moment pot dir.

BoNNIE MARRANCA.- Gairebé ja has respost la pregunta que t'anava a fer: en una
época de tant malestar, quines propietats especials pot manifestar el teatre?
PETER SELLARS.- En una época de paralisi social i politica, el teatre és un espai dina-
mic on les coses es mouen, les coses passen, les coses estan en joc, on els éssers
humans es reuneixen amb unes conseqiiéncies sorprenents. No pots actuar com si
la realitat fos alld que les nostres estructures mediatiques i politiques dibuixen.
Aquesta és la rad per la qual cada nit convido al teatre persones les vides de les
quals declaren la veritat contra tota una série de mentides publiques. Pots
comencar aixi, amb un nivell de veritat molt basic. Després convides Euripides a la
sala per a un altre nivell de veritat. | per aquests diverses vies, la veritat es pot cali-
brar, entendre, mesurar i reconegixer, forcen els arguments socials i politics a anar
cap a un lloc completament nou.

BoNNIE MARRANCA.- Tenir en primer lloc la discussid, que és un comentari sobre la
resta de la nit, és un format provocatiu. Una técnica brechtiana, gairebé a I'inre-
vés, perqué no passa durant I'obra, siné abans, per la qual cosa aquestes idees i
aquests pensaments els tens amb tu mentre mires I'espectacle. | el mires en dos
temps: el contemporani i I'historic.

PETER SELLARS.- Exacte. De nou, una de coses més profundes sobre la democracia
i sobre el concepte que en tenien els grecs és el teatre com a lloc d’escolta. Que
vol dir realment escoltar? Les tragédies d’'Euripides estan formades per gent que
simplement ofereix Ilargs discursos que tu has d’escoltar. Durant la primera hora
de la funci, pares atencié a com s’expressa la gent i per qué ho fa d’aquesta mane-
ra, és a dir, quée hi ha darrere la manera com parla la gent. La primera hora crea
aquesta qualitat d'escolta. L'altra cosa que passa durant aquesta primera hora és
que hi és present tota mena de gent. No tractes només amb portaveus oficials
seleccionats per una cultura mediatica.

Una de les coses del teatre grec que em commou més és la presencia d’actors vir-
tuosos, reconeguts arreu per com ballaven i cantaven, al costat de gent corrent, que
constituien el cor. El cor grec el formaven ciutadans normals. M'encanta aquesta
combinacié a I'escenari d’art elevat i gent corrent.



Si se’'m permet dir-ho, aquest és el geni i el poder dels primers treballs de
Meredith Monk i Bob Wilson. Per exemple, aquelles primeres peces de Wilson
que unien la Lucinda Childs fent un ball altament articulat i hiperdesenvolupat
amb un grup de gent dreta menjant-se el dinar. Exemplifiquen la nocié que I'art
molt elevat i I'aspecte més senzill de la vida quotidiana necessiten ser inclosos
en aquesta composicié. Hi ha un lloc per a I'art i hi ha un lloc per a la gent
dreta menjant-se el dinar. Totes dues coses tenen la bellesa propia de Walt
Whitman, la imminéncia espiritual propia de Gertrude Stein. Aix0 és el que fa
el treball primerenc de Meredith Monk tan poderés: hi ha aquesta combinacié
de gent a I'escenari seguint un llenguatge de moviment i una base musical que
son el resultat d’un procés de recerca i investigacié altament desenvolupat, i
després, hi ha persones que vénen com elles mateixes, fet que per si sol també
és poderés. Per a mi, aquesta dinamica també és molt present i molt democra-
tica, i aix0 ho agafo de Meredith Monk, Bob Wilson, I'església negra i el teatre
grec.

BoNNIE MARRANCA.- La manera en qué parles també és molt steiniana, ja que no hi
ha gaires artistes que parlin de la democracia d’'una forma tan positiva. Gertrude
Stein era tan nord-americana i tan pluralista en el mateix sentit.

PETER SELLARS.- Bé, jo vaig créixer a Pittsburg, Pennsylvania, que és la ciutat de
Stein. De petit coneixia una de les seves nebodes. Quan als divuit anys vaig anar
a Paris per primera vegada amb la meva mare i la meva germana, vam passar la
primera setmana a la casa de Gertrude Stein a Garches, amb un dels seus
Gltims parents. De fet, Gertrude Stein és una part important del meu patrimo-
ni. Pittsburg és interessant: Martha Graham, Gertrude Stein, Andy Warhol. Jo
vaig créixer amb tot aix0. L'altra cosa que em va influenciar enormement va ser
el Carnegie Institute, que era un edifici sorprenent al mig de la ciutat, amb una
biblioteca publica, una sala de concerts, un museu d'art, un museu de ciencia,
una exposicié botanica i un museu d’arquitectura — tot en un edifici. Per tant,
de petit, a Pittsburg, creixies com a ésser interdisciplinar, i els dissabtes feies
un passeig per la natura i anaves a un concert, a una pel-licula i visitaves una
galeria. Aixi és com et connectes, aquesta és la interaccié de les arts. L'altra
cosa que m'encanta d’aquest museu és que només entrar-hi veus uns murals
gegants dels treballadors de I'acer als forns pintats a cada paret. Avui en dia
entres a la majoria de nous museus i veus la llista de les empreses benefacto-
res. A mi m'encanta aquesta imatge que no amaga la gent que va fer possible
aquests diners i les vides dels quals permeten que nosaltres puguem gaudir d’a-
questa tarda per mirar quadres. L'area d’entrada ja t'ho diu tot: la teva tarda Iliu-
re és possible perqué els treballadors de I'acer treballen molt durament.
BonNIE MARRANCA.- Crec que has condensat extraordinariament bé una auténtica fe
en la democracia, una auténtica fe en la cultura en una época en la qual les nos-
tres institucions semblen molt fragils. Has mencionat diverses vegades la importan-
cia de la cultura per les imatges que doéna a la gent i la possibilitat de transformar

les seves vides. Estic impressionada per com retens aquest aspecte positiu del plu-
ralisme democratic, redefineixes el teu teatre al voltant d’aixo, i t’encamines cap a
allo que és important avui en dia - la qiiestié de I'ética, de la moralitat, de I’emo-
ci6. Em fas pensar en un teatre d’extrems — em ve al cap Susan Sontag dirigint
Beckett a Sarajevo — un teatre de condicions extremes.

PETER SELLARS.- Perque en aix0 es basa del teatre. En la vida in extremis. Una vida
que destrueix les persones o les ressuscita. Aquesta és la qlestid.

Aquesta conversa va tenir lloc a la terrassa del Lliure, el 16 de juny del 2004.
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Traduccid de I'anglés de Victor Muiioz i Calafell.





