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JAN LAUWERS
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parlen després de dinar Ha passat tres cops per Barcelona

a "La Perla” i encara no n'és fill predilecte.
El seu teatre es resisteix als adjectius.
Meni: Hi ha qui el compara amb les cancons de

Anxoves, pernil del ho, Paolo Conte: ens sedueixen perd no s'acaha
paella i vi blanc del pais de saber que hi passa. Fa hallar les paraules
i els objectes pensen per Si mateixos.

Jan Lauwers dirigei i lidera NEEDCOMPANY,
que ha presentat “Images of affection” a la
Sala Fabia Puigserver del Teatre Lliure

JoaN OLLE.- D'on véns, com vas arribar al teatre?

JAN LAuweRs.- Quan vaig cursar estudis de pintura a I’Académie Royale, el 1976-
77, tots feien art conceptual. L'Unica cosa que jo sabia fer era dibuixar, pintar bé.
Estava perdut, perqué alla no es podia pintar virtuosament, estava prohibit. Aixi
doncs, em va caldre un cert temps per comprendre que era l'art .

JoAN OLLE.- “Pintar virtuosament” vol dir figurativisme?

JAN LAuweRs.- Si, vol dir de manera acadéemica, a la manera anglosaxona, com
David Hockney. | aixd estava prohibit. Ara entenc per qué ho estava: perqué sem-
pre cal destruir el virtuosisme. Vaig deixar I'’Académie Royale i vaig comengar a fer
teatre al carrer. Vaig pensar que havia de trobar un mitja que no m'agradés gaire,
que no fos el meu, per tornar a comengar de nou.

JoaN OLLE.- En el teu teatre de carrer, hi quedaven rastres de la teva pintura acade-
mica?

JAN LAuweRs.- No, era un teatre molt polititzat. Era per als “obrers”, era durant la
protesta dels anys 70 i principis dels 80. Vam crear un primer espectacle en un

garatge. Tot era molt naif. Jo tenia 19 anys. Erem un grup — “Epigonen” - de 14
persones. Hi havia amateurs, perd també mdusics extraordinaris.... Feiem perfor-
mances, coses més aviat fisiques, sense paraules... | per guanyar diners teniem una
orquestra de ball, per tocar als casaments.

JoaN OLLE.- La pintura no et servia per anar en contra de les coses que passaven
al mén?

JAN LAuweRs.- No, en aquella epoca no. Jo sempre he tingut un conflicte amb I'art
visual, amb I'art contemporani, que esta molt pres pel comerg, pel capitalisme. Jo
estava bastant “polititzat”, perd no sabia com gestionar tot alld. Amb el teatre vaig
comencar una relacié d’amor-odi. Detestava el teatre classic -de fet no el coneixia.
Vaig comencar en el teatre negant la cultura teatral; sempre he estat molt naif en
aquest aspecte.

JoaN OLLE.- Tenies referéncies de Bread and Puppet, Living Theatre o Augusto Boal,
per citar alguns historics del teatre militant de carrer?

JAN LAuweRs.- No, ni tan sols els coneixia. Els vaig coneixer després. | va ser més
tard quan em van dir: “Aixd és molt brechtia”. Brecht, tampoc no el coneixia. Vaig
comencar a llegir-lo, i ara entenc la relacié amb el seu treball. Perd jo sempre he
estat un artista visual que utilitza el mitja teatral com si utilitzés la pintura, perque
encara pinto; faig instal-lacions i ara em guanyo el sou amb el teatre. L'avantatge -
i aix0 és important - és que subvencionen el meu teatre. Per tant, séc un artista
molt Iliure, no tinc cap compromis amb cap galeria, no depenc de ningl, no he de
vendre quadres ni instal-lacions. Visc de I'Estat, em paguen un sou, modest, perd
me’l paguen. | estic encantat.

JoaN OLLE.- En el teu teatre de carrer s’hi podien llegir ja alguns signes — estilemes,
com dirien els savis — del teus treballs futurs ? Ja era un teatre “elegant”...?

JAN LAUWERS.- Si, aixd ho he tingut sempre.

JoaN OLLE.- Un teatre molt atent als equilibris visuals i musicals, un teatre per a
gourmets dels ulls i I'oida?



JAN LAUWERS.- Si, qualsevol objecte que surt en el meu teatre - potser per aixd diuen
que faig teatre visual - esta pensat; mai no és mimétic, intento no ser realista.
JoAN OLLE.- Va, la del mili6 de dolars: defineix el teu teatre. O el teatre que somies.
JaN LAUWERSs.- Qualsevol dia escriuré un manifest. Es el meu somni. Si pogués resu-
mir en deu punts el que penso...! Tots els moviments artistics - el surrealisme, el
dadaisme... - han comencat amb un manifest, i jo penso que aixo li cal, al teatre.
El teatre d'ara és un teatre d'adaptacié. Hi ha un escriptor -Shakespeare o qualse-
vol contemporani- i després hi ha un director que adapta I'obra. Aixi doncs, el direc-
tor és un adaptador. | aix0 cal gliestionar-ho. Penso que el meu teatre també és un
teatre de repertori. La diferéncia és que ningl no interpreta la meva obra, només
jo la interpreto.

JoAN OLLE.- Ja tenim el carrer, la pintura, la musica, el moviment... | gradualment
s’hi van afegint la paraula i la dansa.

JAN LAUWERS.- A cada moment he utilitzat els llenguatges que més em convenien.
Si necessitava dansa, dansa; si necessito musica, musica. No he estat mai coreo-
graf. Al principi, els primers cinc anys, eren “actors en moviment”; després ha
esdevingut “dansa”. Ara treballo amb ballarins “classics”. Per a mi és qliesti6 de
formes i de contingut, i de qlestionar el virtuosisme. La diferéncia entre les arts
visuals i el teatre és que les primeres qlestionen sempre el virtuosisme. S’ha de
qlestionar sempre per que es fa alguna cosa. En teatre el virtuosisme sempre és
necessari. Els actors han de ser virtuosos; fins i tot per qlestionar-se el propi vir-
tuosisme s’ha de ser virtuds. O el director, que controla I'escenografia, els Ilums,
els vestits... Es un conflicte continu. Perd, al mateix temps, penso que hi ha un
valor en el teatre, i és per aixd que hi séc tan addicte, perque és una cosa que passa
ara, en aquest instant: s'actua, i si no s’actua no existeix. Aixi doncs, per a mi, el
centre del teatre és I'actor. Per a mi, que so6c artista, és exactament el mateix fer
un quadre, una instal-lacid, una obra de teatre o una pel-licula. Tinc el meu taller
per escriure I'escenificacid, tinc la meva pintura, els meus dibuixos, tinc la musi-
ca, etc. S6c algl que no esta mai tranquil. Potser es la meva gran frustraci6 i la
meva salvacié: després de vint anys, encara séc el gran desconegut, i aixo es fantas-
tic. S’ha de tractar de no ser “recuperat”. Al cap de vint anys pots ser una eminén-
cia, un monstre sagrat. Jo no séc res.

JoaN OLLE.- T'ha passat alguna vegada que, a la sala d'assaig, davant d’un deter-
minat resultat, has pensat: “No, aix6 no és prou Lauwers” i t'ha calgut enrarir-ho,
fer-ho més enigmatic, menys obvi?

JAN LAuwers.- No, mai. Penso que faig el que vull fer, o tracto de fer el que vull fer.
| de vegades ho aconsegueixo, perd no penso mai en “enrarir” les histories, mai.
Faig el que faig i, per coincidencia, funciona.

JoaN OLLE.- Quina importancia “dramaturgica” dénes als diners? Saps fer teatre
amb pocs mitjans?

JAN LAuweRs.- Un dia se'ns va acudir fer una pel-licula: no teniem diners, no podi-
em pagar els actors... Perd vam dir “Vinga, ho fem per divertir-nos”. Vam llogar un

castell on vam conviure durant 35 dies 35 persones, i dos mesos més tard teniem
una pel-licula: ho vam fer. Tothom deia que allo era impossible, i després vam guan-
yar un premi al Festival de Venécia amb aquesta pel-licula. Es una eleccié. Per a
mi, el gran exemple és Lars Von Trier: és la persona que ha canviat el cinema a
Dinamarca i a Europa. Ell també ha escrit un manifest. | aixo és el que vull: inten-
tar trobar un cami per ser més clars, per destruir les convencions, perqué penso
que l'error del teatre convencional és que vol competir amb el cinema, i aixd és
impossible. Shakespeare va fer el seu teatre a I'época que no hi havia cinema. Hi
ha tres grans moments a la historia del teatre: el teatre grec, el de Shakespeare, i
Hollywood. Spielberg, Scorsese... Ells fan el que Shakespeare feia abans. Perd
nosaltres, els directors teatrals, hem de fer altres coses. Ens hem de qliestionar per
qué volem fer aixd, per que estem en una sala fosca on la gent ens mira. No es trac-
ta de fer I'enésima adaptacié de Shakespeare o Moliére, aix06 segur que no. Jo no
dic pas que en tingui el secret, no dic que sapiga com s’ha de fer. L'Ginica cosa que
sé és que s’ha de respectar el public i pensar que és intel-ligent.

JOAN OLLE.- Intel-ligent per comprendre qué?

JAN LAUWERS.- Per comprendre les coses dificils, perqué estic segur que de les con-
vencionals, de les evidents, ja n'estan farts.

JoaN OLLE.- Totes les coses “dificils” necessiten una transcripcié en termes com-
prensibles; als catalegs de pintura no figurativa, sempre hi trobem algi que tra-
dueix en adjectius I'enigma de taques, colors, textures... Per explicar els teus
espectacles, els critics i els erudits recorren a una certa “paraula poética” per expli-
car el que tu escrius a escena. Parlen, per exemple, de “la bellesa del no res “. Tu
defineixes Images of affection com una ironia sobre la felicitat. Podries ser més
explicit? De qué va /mages...?

JAN LAUwERS.- Tracta del desti. Explico la historia d’'un home que, en 20 minuts,
perd el seu millor amic, la seva dona, la seva casa i veu com comenga la guerra.
JoaN OLLE.- Expliques només una historia, o moltes histories superposades?

JAN LAuwers.- No, jo escric una historia i després la “desplago”. L'art és sempre
“reversible”, mentre la vida és “irreversible” i linial: neixem, creixem, morim... aixo
no es pot canviar. El que jo faig en el teatre és imaginar que aix0 si que es pot can-
viar. Es una metafora: I'art és reversible. S’ha d’acceptar que el principi no és el
principi i el final no és el final, que la vida és horitzontal i I'art és vertical. | I'art és
dificil i necessari.

Joan OLLE.- Dificil, d’acord; pero necessari, no ho sé. A Catalunya, per exemple, si
dema tanquessin tots els teatres, tothom tan content.

JAN LAUWERS.- No és necessari per salvar la democracia, com va dir el nostre minis-
tre a Flandes. Va dir als artistes que, com que I'extrema dreta guanya punts, com
que la democracia esta en perill, I'art ha de salvar la democracia. Jo vaig dir a la
premsa, un any després, que Needcompany havia salvat la democracia.

JoaN OLLE.- Et felicito.

JAN LAUWERS.- Gracies! Ells no van fer-ho. Es van enfadar molt.



Joan OLLE.- Malament rai, perqueé sense ells i les seves subvencions, tu no podries
dur a terme el teu “art dificil”. El mercat va per una altra banda...

JaN LAauweRrs.- No penso en un art dificil, perd si que penso en un art intel-ligent.
Intento explicar histories senzilles, pero situant el centre a un costat.

Joan OLLE.- Tens rad. Sovint els teus “protagonistes” estan amagats a un raconet de
I'escenari i els “figurants” ocupen el centre.

JAN LAauweRrs.- Hi ha el centre i I'off-centre. Al meu teatre hi ha sempre dos, tres,
quatre, cinc fonts d’energia a escena, i aixi el public pot decidir quina historia vol
seguir. M’agrada que hi hagi gent que vingui i em digui que ha vist dos, tres espec-
tacles diferents. Penso que és la diferéncia amb el teatre convencional, on se situa
I’actor al centre, adrecant-se al public. EI meu centre no és necessariament al bell
mig de I’escenari. Es una cosa natural per a mi: quan veig un escenari, sé com dis-
posar les coses, el decorat el tinc fet en dos minuts. Quan veig una casa en cons-
truccio, penso: les finestres estarien millor més avall... Es la meva naturalesa.
Joan OLLE.- A Morning Song, la Carlotta Sagna construia una fragilissima torre de
gots de vidre o cristall; a Images of affection la construccio es repeteix, pero ara
son bols de plastic. A Caligula, la Grace Ellen Barker feia el mateix paper que a
Images..., una mena de princesa/ballarina oriental asseguda al centre de I'escena.
Hi ha “obssesions” o “constants” en el teu teatre?

JAN LAuwERS.- Potser si. La princesa de Caligula esdevé la princesa d'/mages of
affection, i en el meu nou espectacle No comment, ella interpreta un solo. Ara és
“la bevedora de té” i explica la seva vida. Aixi doncs, I'esfinx que en el primer
espectacle només diu “Art, art”, ara, a Images of affection, comenca a criticar tot
el que veu, i en el tercer espectacle ens explica qui és ella.

JoaN OLLE.- | el pas del cristall/vidre al plastic?

JaN Lauwers.- No ho sé. He fet Images of affection per arribar a un altre public; el
meu public no té per que tenir la meva edat, pot i ha de ser més jove. He fet ser-
vir coses del passat, amb una musica més facil, per dir als joves: “Escolteu, el tea-
tre no és perillés, pot ser agradable”. S’ha de buscar el conflicte i penso que ho
hem aconseguit, perque sento que el public que tinc es cada vegada més jove, i
n’estic molt content.

Joan OLLE.- Pirandello va insinuar ingénuament, fa vuitanta anys, que persones i
personatges poden conviure a escena. Al teu teatre hi conviuen actors i actuants.
L'Inge, per exemple, la vostra manager, que passava els subtitols en catala, vestida
de llarg, tenia a escena un lloc tan o més principal que els “solistes”. “Tot” és tea-
tre?

JaN Lauwers.- La diferéncia entre actuar i interpretar, en angles es “acting” i “per-
forming”. No sé com dir-ho en frances, jo sempre dic “acting and performing”. En
aquesta escena tu “actues”, en I'altra tu “performes”. “Performar” no és actuar; és
demostrar a la gent que estas actuant, i busco sempre aquest equilibri entre les
dues possibilitats d’estar en escena.

Joan OLLE.- Des de I'tiltima vegada que vau estar a Barcelona, practicament ha can-

viat tota la companyia, pero els intérprets actuals sembla que portin amb tu tota la
vida...

JAN LAuweRs.- Es molt i molt important construir un grup huma abans d’escriure un
nou espectacle. Es important saber per a qui escrius. Ara estic preparant una cre-
acié per Aviny6 i tinc el despatx ple de polaroids, tinc els “caracters” i els comengo
a donar noms. M’han d’agradar els actors que tinc. Si no, no m’interessa. Agafar
una companyia i fer de director, uf! Ho he fet una o dues vegades, per provar-ho, i
ho he trobat atroc. Vull treballar amb gent que trobi interessant, per aixo vaig tre-
ballar amb Gonzalo Cunill, que va venir a Brussel-les amb la seva motxilla, molt
jove, sense diners, i va dir: “Vull treballar amb tu”. Dormia als passadissos de la
Needcompany. Vaig dir-li: “D’acord, pots venir”. Estava alla perqué ho volia fer, i
ara viu a Barcelona, és un gran actor, ha fet una eleccié a la vida, és un tipus que
no vol ser integrat pel sistema, és algl que lluita, que vol fer el que vol fer. La gent
de Needcompany és gent que ha fet una eleccié.

JoAN OLLE.- S’ha d’impostar la “modernitat” a escena? Per queé la gent, als teus
espectacles, va vestida més “moderna” que després, quan es canvia i va a sopar?
JAN LAuweRs.- Vols dir? Es interessant aixd que apuntes. Abans féiem teatre i prou,
perd ara m’he tornat un sentimental. Vull dir que vaig néixer catdlic, vaig refusar
tot aixo, ara séc ateu, perd per aixd dic que séc sentimental, perqué m’agraden els
rituals de la religi6. | aixd és molt perillés. Un sentimental a qui li agraden els
rituals pot convertir-se en un feixista, perd jo no vull ser feixista. Acceptar la belle-
sa de les formes del ritual és molt perillés. Pero el teatre és un ritual i penso que
és fantastic canviar-se els calgotets abans d'entrar a escena, com quan fas una
festa a casa, un sopar, i t'arregles una mica. Possiblement tot vingui d’aqui.

JoAN OLLE.- Un whisky?

JAN LAuweRs.- Ui, no! D'aqui a deu minuts tinc assaig. m

Aquesta conversa va tenir lloc el 15 d'octubre de 2003
i en la transcripeio hi ha col-lahorat Irina Niifiez





